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A Guilda de Artes de Baguio: pratica artistica, articulagdo social e reconstru¢ao comunitaria em

contexto de desastres ambientais nas Filipinas
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RESUMO: O artigo analisa a experiéncia do Baguio Arts Guild (BAG), coletivo fundado em 1986 na
cidade de Baguio, nas Filipinas, como caso relevante para a compreensdo de praticas artisticas
coletivas enraizadas no territdrio, na valorizacdo de repertérios indigenas e na articulacdo entre
arte, meio ambiente e vida comunitaria. A partir de uma analise histdrico-critica, bibliografica e
documental, o texto examina a trajetdéria do coletivo em didlogo com debates sobre praticas
colaborativas e virada etnografica. Partindo da nocdo de guilda como forma organizativa baseada
em cooperacao e transmissdao compartilhada de saberes, argumenta-se que o BAG tensiona
concepcbes modernas de autoria, obra e autonomia artistica ao formular uma pratica situada,
interdisciplinar e implicada nas dinamicas socioculturais da Cordilheira de Luzon. O artigo discute,
em especial, a inflexdo assumida por essa pratica diante do terremoto de Luzon, em 1990, e da
erupcao do Monte Pinatubo, em 1991, quando a atuacdo do coletivo passou a envolver aces de
apoio comunitario, elaboracdo simbdlica do trauma e reconstrucdo de vinculos sociais e
territoriais. Sustenta-se, assim, que a experiéncia do BAG oferece uma chave critica para pensar
como praticas artisticas enraizadas em formas coletivas de organizacdo podem constituir

infraestruturas de mobilizacdo, cuidado e reconstrugcdo comunitaria em contextos de crise.

PALAVRAS-CHAVE: Coletivo de artistas. Pratica colaborativa. Territério. Arte e comunidade.
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The Baguio Arts Guild: Artistic Practice, Social Articulation, and Community Reconstruction in

the Context of Environmental Disasters in the Philippines

ABSTRACT: This article examines the experience of the Baguio Arts Guild (BAG), a collective
founded in 1986 in the city of Baguio, Philippines, as a relevant case for understanding collective
artistic practices rooted in territory, in the valorization of Indigenous repertoires, and in the
articulation between art, the environment, and community life. Based on a historical-critical,
bibliographic, and documentary analysis, the text examines the collective’s trajectory in dialogue
with debates on collaborative practices and the ethnographic turn. Drawing on the notion of the
guild as an organizational form based on cooperation and the shared transmission of knowledge,
the article argues that BAG challenges modern conceptions of authorship, artwork, and artistic
autonomy by formulating a situated, interdisciplinary practice embedded in the sociocultural
dynamics of the Cordillera of Luzon. The article discusses, in particular, the inflection this practice
assumed in response to the 1990 Luzon earthquake and the 1991 eruption of Mount Pinatubo,
when the collective’s activities came to involve community support initiatives, the symbolic
working-through of trauma, and the reconstruction of social and territorial bonds. It thus argues
that BAG’s experience offers a critical framework for considering how artistic practices rooted in
collective forms of organization can constitute infrastructures of mobilization, care, and

community reconstruction in contexts of crisis.

KEYWORDS: Artists’ collective. Collaborative practice. Territory. Art and community. Environmental

disaster.

1. Formacgdo da Guilda de Artes de Baguio e o contexto sociocultural da Cordilheira

Nas Filipinas, arquipélago situado entre o Mar do Sul da China e o Oceano Pacifico, a condigdo

insular e a posi¢cao estratégica nas rotas comerciais asidticas fizeram convergir, ao longo de séculos,
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sucessivas disputas coloniais, fluxos comerciais e processos complexos de formacao

identitaria. E nesse quadro que emerge, ao final da década de 1980, o chamado Baguio Arts Guild
(BAG), coletivo fundado em 1986 na cidade de Baguio, cuja atuacdo se tornaria referencial na
formulacdo de praticas artisticas colaborativas, territorializadas e de base comunitdria, articuladas
de modo indissocidvel as ecologias locais e as dinamicas socioculturais da regido. Em interlocucdo
com repertdrios indigenas da Cordilheira Central, no norte montanhoso da ilha de Luzon, e
também com recursos, materialidades e saberes vernaculares da localidade, o grupo formulou
uma abordagem interdisciplinar ao longo de décadas de atuacdo que deslocava a arte de um
regime objetual para um campo expandido de relagdes entre praticas culturais, meio ambiente e

mobilizacdo comunitdria.

Nesse sentido, a insercdo de praticas culturais indigenas nos fazeres da arte contemporanea
mobilizados pelo circuito local de Baguio — incluindo seus coletivos, exposicdes e galerias —
antecipa debates que, sobretudo a partir do século XXI, ganhariam maior visibilidade em outras
geografias, em torno da revisdo dos canones artisticos, da valorizacdo de epistemologias situadas e

da aproximacdo entre arte contemporanea, territorialidade e saberes tradicionais.

Como em muitos paises marcados pela experiéncia colonial, a cena artistica filipina das décadas de
1980 e 1990 desenvolveu-se em meio a tensGes entre modernizagdo, herangas coloniais e
afirmagdGes identitarias no periodo pds-ditadura. Apds a queda do regime de Ferdinand Marcos, o
pais atravessou um processo de reorganizacdo politica e cultural no qual muitos artistas passaram
a reivindicar formas de producdo enraizadas em contextos locais, em contraste com paradigmas
eurocéntricos da arte contemporanea. Foi nesse ambiente que o BAG se consolidou como uma
plataforma de experimentacao artistica e reflexdo critica, orientada menos pela no¢gdo moderna de

autonomia da arte do que por relagdes entre territério, ecologia e memdria cultural.

A cidade de Baguio ocupava, nesse processo, uma posicao singular. Localizada na regido do norte
da ilha de Luzon, no territério da Cordilheira, ela se insere em uma area historicamente habitada
por diferentes povos indigenas, cujas formas de organizacao social, espiritualidade e relagdo com o
ambiente permaneceram decisivas para a vida cultural local. Essa dimensdo territorial é

fundamental para compreender a emergéncia de uma producdo artistica conectada a ecologia da
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regido, aos recursos naturais e as cosmologias indigenas, em contraste com centros

urbanos filipinos mais fortemente marcados pela influéncia da colonialidade cultural. No caso do
BAG, esse horizonte ndo se limitou a incorporagdo tematica da cultura local, mas abriu um campo
de negociacdo mais complexo entre praticas indigenas, circuitos expositivos e linguagens da arte
contemporanea, no qual a valorizagdo de saberes originarios convive também com as

ambiguidades proprias de sua traducdo para instituicdes, galerias e categorias artisticas modernas.

A prépria nogdo de “guilda”, mobilizada no nome do coletivo, é particularmente significativa. Mais
do que designar genericamente uma associacdo de artistas, o termo remete a formas histdricas de
organizacdo do trabalho baseadas na transmissdo de oficios, na regulacdo compartilhada de
procedimentos e em vinculos de cooperacao entre seus membros. No caso do BAG, essa referéncia
ndo parece operar como simples retorno a um modelo pré-moderno, tampouco como negagdo
direta da arte moderna, mas como um modo de tensionar a centralidade da autoria individual, da
especializacdo disciplinar e da inovacdao entendida como ruptura. Em ressonancia com a histéria
das guildas medievais, estruturadas em torno da aprendizagem, da protecdo coletiva e da
continuidade técnica entre geracdes, o coletivo passou a formular o fazer artistico como pratica
situada, dependente de relagdes de transmissdo, convivéncia e negociagdo com outros repertorios
de conhecimento, incluindo aqueles compartilhados por moradores mais idosos e por
comunidades locais. Nesse sentido, a guilda ndo elimina a inveng¢do ou a singularidade autoral,
mas as reinscreve em processos mais longos de acumulacdo, adaptacdo e circulacdo de saberes,
nos quais a criacdo nao se define apenas pela originalidade individual, mas também pela
capacidade de reorganizar experiéncias, materiais e memodrias coletivas ao longo do tempo
(Sennett, 2009). Tratada como método de trabalho, a guilda configurou-se, assim, menos como um
modelo alternativo puro a arte moderna do que como uma estrutura ambivalente de mediacdo
cultural, capaz de aproximar praticas artisticas contemporaneas, formas locais de conhecimento e

dinamicas sociais, ambientais e cosmoldgicas do territério em que o grupo se inscrevia.

Assim, o Baguio Arts Guild surge da convergéncia entre artistas que, embora desenvolvessem
trajetérias individuais, compartilhavam o interesse em fortalecer uma cena cultural situada e em
construir espagos coletivos de circulagao, experimentacdo e formagdao. Entre esses agentes,

destacam-se Santiago Bose, Kidlat Tahimik e Roberto Villanueva, cujas atuacdes foram decisivas
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para a consolidacdo de uma pratica artistica comprometida com o contexto
sociocultural da Cordilheira. A partir dessa orientacdo, o grupo comegou a organizar feiras,
exposicOes, festivais, encontros e iniciativas pedagdgicas voltadas tanto a promocao da arte local
quanto ao tensionamento das fronteiras entre arte contemporanea e praticas culturais

tradicionais.

Esse horizonte aparece em projetos como Archetypes: Cordillera Labyrinth, conduzido
especialmente por Roberto Villanueva em 1989, instalado na drea externa do Centro Cultural das
Filipinas, em Manila. Montada ao ar livre, a instalacdo assumia a forma de um grande labirinto
circular construido com junco, bambu, pedras de rio, figuras de madeira e assentos de pedra. Seu
percurso remetia aos terracos de arroz da Cordilheira, enquanto o nucleo central evocava
estruturas cerimoniais e de reunido associadas a culturas indigenas do norte de Luzon, como o
dap-ay, além de incorporar figuras como o bulul, vinculadas a protecdo e a fertilidade (De Leon,
2025). A construcdo recorria a técnicas de trancado e cobertura com materiais vegetais, o que
aproximava a obra de saberes construtivos vernaculares e reforgava sua inser¢cao em um

vocabulario material ndo industrial.

Enquanto linguagem, Archetypes articulava concepcées de instalacdo, circulacdo corporal, canto e
acles cerimoniais. A obra se constituia, assim, como um ambiente imersivo e processual, no qual o
espaco expositivo era convertido em experiéncia compartilhada. Ao deslocar para Manila signos
espaciais, materiais e cosmoldgicos associados a Cordilheira, Villanueva introduzia no centro
institucional filipino um repertdrio historicamente situado fora da normatividade metropolitana e
colonial. Segundo Pristine L. de Leon, critica de arte, pesquisadora e educadora sediada em
Manila, capital das Filipinas, a obra do artista dramatiza a busca por uma “consciéncia primordial”
mediada por signos de ritualidade e indigeneidade. Seu argumento identifica ai uma ambiguidade
constitutiva: Villanueva mobiliza repertdrios cosmoldgicos da Cordilheira em meio ao contexto
urbano, convertendo a obra em um campo tenso de aproximacdo simbdlica, invencado estética e
deslocamento identitario. Lida nesse enquadramento, Archetypes explicita uma das questdes mais
complexas do BAG, a tentativa de reposicionar a arte contemporanea filipina por meio de

materiais locais, formas rituais e imaginarios indigenas, sem eliminar as assimetrias histdricas

implicadas nesse gesto.



Figura 01: Guilda de Artistas de Baguio, Roberto Villanueva. Archetypes: Cordillera Labyrinth, 1989. Juncos
de runo, pedras de rio, figuras de madeira e assentos de pedra. Instala¢do realizada no Cultural Center of
the Philippines, Metro Manila, 1989. Fotografia: Neal Oshima. Arquivo Pinaglabanan Galleries. Disponivel
em: https://post.moma.org/roberto-villanueva-the-anomaly-of-the-artist-shaman/
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Figura 02: Guilda de Artistas de Baguio, Roberto Villanueva. Esboco de Archetypes: Cordillera Labyrinth.
1988. Arquivo Pinaglabanan Galleries. Disponivel em:
https://post.moma.org/roberto-villanueva-the-anomaly-of-the-artist-shaman/

Essas iniciativas também contribuiram para formar, desde cedo, uma densa rede de interlocucdo
entre o grupo e diferentes publicos da cidade e da regido, incluindo artistas, jovens em formacao,
moradores de Baguio, educadores, liderangas locais e agentes ligados as culturas indigenas da
Cordilheira. Em meio a esse ecossistema de atores envolvidos, o BAG passou a constituir espacos
de encontro, circulacdo e troca, ativando formas de participacdao cultural que ajudaram a

sedimentar sua capacidade de articulagdo comunitaria para além dos espacos institucionais de

cultura, em meio a esfera social.

Se o trabalho Archetypes: Cordillera Labyrinth torna visivel, no plano estético e simbdlico, a

tentativa de articular arte, territorialidade, ritualidade e repertdrios indigenas, os acontecimentos
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gue marcaram Luzon no inicio da década de 1990 deslocariam essas questées para um

campo de atuacgao ainda mais concreto. A partir do terremoto de 1990 e, em seguida, da erupgao
do Monte Pinatubo em 1991, a interlocucdo do Baguio Arts Guild com comunidade, ambiente e
vida coletiva deixa de se manifestar apenas no interior de proposicdes poéticas e passa a se
afirmar também como prética de resposta a situagdes de calamidade. Nesse contexto, a guilda
evidencia de forma particularmente aguda uma concepc¢do de arte vinculada ao cuidado, a
reconstrucao simbdlica e material dos vinculos sociais e a elabora¢do coletiva da catastrofe,
convertendo o fazer artistico em ferramenta de mobilizacdo comunitdria diante de eventos

extremos.

2. A pratica artistica e a articulagdo comunitaria em resposta a eventos extremos

O terremoto de Luzon, ocorrido em 16 de julho de 1990, foi um dos desastres sismicos mais
devastadores da histdria recente das Filipinas. Com magnitude estimada entre 7,6 e 7,8, o abalo
atingiu severamente o norte da ilha de Luzon, provocando mortes, milhares de feridos,
deslizamentos de terra, colapsos estruturais e extensos danos urbanos, especialmente em cidades
como Baguio, Dagupan e Cabanatuan. Em Baguio, importante centro cultural da regido de
Cordilheira, a destruicdo material veio acompanhada de um profundo trauma social, impondo a

cidade um longo processo de reconstrugao fisica e simbdlica.

Foi nesse contexto que o BAG ganhou particular relevancia. Ja articulado como um nucleo de
artistas comprometidos com o contexto cultural local, o coletivo respondeu ao terremoto como
forca comunitaria mobilizada diante da emergéncia. Essa capacidade de atuacdo estava ancorada
em redes de colaboracdo e formas de vinculagdo comunitdria construidas desde os primeiros anos
do grupo, por meio de festivais, encontros, iniciativas pedagdgicas e circuitos locais de circulagdo

cultural. A resposta a catastrofe constitui, nesse sentido, um desdobramento de uma pratica

relacional ja sedimentada no interior da experiéncia do coletivo.



e BN

Figura 03: Ruinas do Hotel Hyatt Terraces, em Baguio apds o terremoto que atingiu a cidade, Filipinas,
em 16 de julho de 1990. Fonte: Gma News Paper, 1990

Registros biograficos sobre BenCab indicam que, apds o terremoto de Luzon de 1990, artistas
vinculados ao Baguio Arts Guild participaram de iniciativas de apoio comunitario, entre elas o
ArtAid, programa de oficinas de arte voltado a criangas afetadas pelo desastre, e o Artquake, leildao
beneficente organizado para arrecadacdo de recursos por meio da producdo artistica local (Zapata
Jr., 2003). Assim, a pratica artistica do BAG assumia func¢des que ultrapassavam a producdo
expositiva, operando também como forma de escuta, acolhimento, reparacdo simbolica e
recomposicdo comunitaria. O que se torna particularmente visivel nesse momento é uma
reconfiguracdo da funcdo social da atuacdo do grupo. No interior da experiéncia do BAG, a pratica
artistica passa a operar de maneira mais explicita como dispositivo de mediacdo comunitaria,
elaboracdo do trauma e reconstrucdo de vinculos sociais e territoriais. E justamente essa base
relacional que ajuda a compreender por que o coletivo pode responder as calamidades com

densidade social, capilaridade local e capacidade efetiva de mobilizacao.



Figura 04 e 05: Guilda de Artistas de Baguio, ArtAid oficinas. ArtAid, programa de oficinas de arte voltado a
criancgas afetadas pelo desastre, em parceria com escolas e abrigos locais, 1990-1991.

Entre 1990 e 1991, contudo, o horizonte de atuacao do BAG seria novamente atravessado por uma
situacdo extrema. Se o terremoto de Luzon mobilizou respostas localizadas em Baguio, voltadas a
reconstrucao imediata de vinculos urbanos e comunitdrios, a erup¢cdo do Monte Pinatubo, em
1991, deslocou essa sensibilidade para outro cendrio de desastre, marcado por efeitos ambientais
de larga escala e pelo deslocamento forgado de comunidades indigenas Aeta em Luzon Central,
muitas das quais foram levadas a campos de evacuacdo. Nesse contexto, a crise ndo dizia respeito

apenas a destruicdo material provocada pela erupg¢ao, mas também a ruptura de vinculos
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territoriais e comunitarios. A equiparacdo entre ambas as situacdes — o terremoto em

Baguio e a erupc¢do do Pinatubo — encontra-se no modo como a pratica artistica se pde em relagao
direta com a ruptura histérica e com a urgéncia de recompor formas de vida abaladas pela

calamidade.

E nesse contexto que se situa Panhumuko, trabalho realizado por Roberto Villanueva em 1991.
Motivado pela erup¢do do Pinatubo e pelo deslocamento das comunidades Aeta em Luzon
Central, o projeto nasceu da tentativa de participar de uma oferenda destinada a apaziguar Apo
Namalyari, divindade associada a esse universo cosmoldgico (De Leon, 2025). A obra, no entanto,
ndo deve ser lida como simples transposicdo de um rito indigena para o campo da arte
contemporanea. Como observa Pristine L. de Leon, a atuagdo de Villanueva opera em uma zona
ambivalente, na qual a figura do artista-xama mobiliza afinidades com repertérios indigenas, mas
também evidencia os riscos de invengao, deslocamento e mediagao implicados nessa aproximacao.
Em Panhumuko, essa ambivaléncia aparece na forma de uma instalacdo-oferenda construida
coletivamente, ao ar livre, junto a membros de uma comunidade Aeta, em Zambales. Entre seus
elementos estavam carvdo espalhado pelo chdo, hastes de bambu, vegetais pendurados, velas
antropomorficas, instrumentos improvisados de percussdao, danca, canto e uma atmosfera de
participacdo comunal. Como efeito, o trabalho buscava produzir um espaco compartilhado de
elaboragao sensivel da crise, aproximando ritualidade, religiosidade popular e linguagem
instalativa. Um més depois, uma versdo materialmente aproximada dessa experiéncia seria
apresentada como instalacdo em espaco interno na Lincoln Square Gallery, em Nova York,
deslocamento que evidencia, mais uma vez, as tensdes entre experiéncia comunitaria situada,

traducdo estética e circulacdo internacional da obra.

Mais do que uma resposta pontual a crise, a atuagdo do BAG na década de 1990 ajuda a
compreender como a cena artistica de Baguio se consolidou em estreita relagdo com o territdrio e
com as urgéncias sociais da regido. Em vez de separar arte e vida social, o coletivo passou a operar
justamente na interse¢dao entre criacdo, organizacdo comunitaria e reconstrucao cultural — o que
explica, em parte, por que sua experiéncia passou a circular em redes internacionais interessadas

em praticas colaborativas, contextuais e socialmente engajadas.
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3. Repercussao critica e formulagoes tedricas da alteridade e colaboragdo

Diante das calamidades do inicio da década de 1990, a atuagdo do Baguio Arts Guild contribuiu
para tornar visivel uma forma de pratica artistica cuja forca ndo residia apenas na producdo de
obras ou eventos expositivos, mas na constituicdo de redes de resposta, cuidado, transmissao
cultural e articulacdo comunitdria. Essa experiéncia se inscreve em um deslocamento mais amplo,
intensificado a partir dos anos 1990, quando diferentes iniciativas passaram a tensionar os limites
entre producdo estética, acdo social, pedagogia, ecologia e organizacdo territorial. Tratava-se de
um conjunto de procedimentos que herdava certos impulsos das neovanguardas — como a saida
do atelié, a critica ao objeto autbnomo e a abertura da arte ao espaco social —, mas que passava a
operar de modo distinto, ndo mais apenas pela ativacao pontual do publico ou pelo deslocamento
da obra para fora do museu, mas pela constru¢do de processos prolongados, dialdgicos,
contextuais e interdisciplinares, nos quais criacdo, recep¢ao, convivéncia e mediacdo comunitaria
tornavam-se instancias mutuamente implicadas. Nesse sentido, o caso do BAG pode ser
compreendido como parte de um campo de praticas cuja natureza relacional e situada ainda
encontrava pouca assimilacdo no vocabulario hegemonico da arte contemporanea, exigindo novas

chaves criticas para sua abordagem.

Foi no interior dessas redes de discussdao, com especial incidéncia nas interlocucdes estabelecidas
a partir da Oceania, que a experiéncia de Baguio passou a circular internacionalmente. Desde o
inicio dos anos 1990, pesquisadores, artistas e iniciativas da Austrdlia e Nova Zeldndia vinham se
dedicando ao mapeamento de praticas colaborativas e socialmente implicadas, muitas delas
atravessadas por debates sobre territorialidade, povos origindrios, meio ambiente e formas nao

convencionais de organizagao artistica.

A presenca de representantes da Fireworks, galeria australiana interessada em aproximar
producdes de artistas indigenas e ndo indigenas, bem como de iniciativas como South Island Art

Projects, da Nova Zelandia, no chamado simpésio Littoral: New Zones for Critical Art Practice,
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realizado em Manchester em 1994, evidencia a importancia desse eixo na formacao

de uma rede transnacional voltada a praticas situadas e colaborativas (Hunter; Lerner, 1994).
Nesse contexto, a participacdo de agentes ligados a Baguio ndo apenas inseria o BAG em um
circuito de reflexao critica para além das Filipinas, mas também aproximava sua experiéncia de
outras iniciativas do Pacifico e da Oceania interessadas em pensar arte, territorio e saberes locais

fora das matrizes euro-estadunidenses dominantes.

Organizado pelos tedricos lan Hunter e Celia Lerner, juntamente com o departamento de Artes
Visuais da Universidade de Salford, o simpdsio Littoral funcionou como um esfor¢o de elaboracdo
conceitual para nomear experiéncias que escapavam as categorias entdo consolidadas — como
performance, intervencdo urbana, site-specific, arte publica ou land art — e que, por isso mesmo,
demandavam outro repertério critico. A nogao de littoral, mobilizada naquele contexto, indicava
uma zona intermediaria: praticas situadas entre discursos, entre instituicbes e entre campos de
saber, capazes de operar simultaneamente no espaco da arte, do ativismo, da educacdo, da
ecologia e da vida comunitaria. Assim, a presenca do BAG nesse forum deve ser compreendida ndo
apenas como sinal de sua circulacdo internacional, mas como parte de uma constelac¢do critica que
buscava reconhecer modos de produgdo artistica fundados em cooperagdo, enraizamento

territorial e articulacdo comunitaria (Hunter; Lerner, 1994).

Essa insercdo do BAG em redes internacionais nos anos 1990 antecede, portanto, a consolidacdo
de uma profusao de debates tedricos que, sobretudo entre o final daquela década e os anos 2000,
buscariam dar contorno conceitual a multiplicacdo de praticas artisticas colaborativas e
socialmente engajadas. Embora experiéncias desse tipo ja estivessem em curso em diferentes
geografias, sua assimilacdo critica e institucional ganharia maior densidade posteriormente,
guando agendas curatoriais e narrativas historiograficas passaram a reconhecer com mais
recorréncia projetos de base comunitaria e formas de producgdo articuladas a contextos sociais
especificos. Nesse arco, podem ser mencionadas exposicées e plataformas como Culture in Action,
organizada por Mary Jane Jacob em Chicago, em 1993; a Documenta X, dirigida por Catherine
David em 1997; e a Documenta 11, dirigida por Okwui Enwezor em 2002, relevantes para a
ampliacdao de debates sobre espacgo publico, globalizacao, participacao, politica e produc¢ado cultural

situada.
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No plano tedrico, essa ebulicdo aparece em formulagdes diversas. Lucy Lippard, em The Lure of the
Local (1997), enfatiza a dimensdo da localidade, do lugar e do pertencimento; Miwon Kwon, em
One Place after Another: Notes on Site Specificity (1997), revisa a genealogia do site-specific em
relacdo a land art, a critica institucional e as transformagdes da arte publica; Nicolas Bourriaud, em
Esthétique relationnelle (1998), desloca a discussdo para dinamicas de sociabilidade, encontro e
convivéncia produzidas sobretudo no interior do espaco institucional expositivo; Paul Ardenne, em
Un art contextuel (2002), propde a nocdo de arte contextual; Grant Kester, em Conversation Pieces
(2004), formula a estética dialégica como chave para pensar praticas colaborativas; e Claire Bishop,
em textos publicados a partir de 2006 e, posteriormente, em Artificial Hells (2012), apresenta uma
linhagem da pratica participativa lida pela lente critica da vanguarda modernista, reorganizando

historicamente o debate sobre arte participativa e espectatorialidade.

Entre essas formulagdes, o ensaio “The Artist as Ethnographer”, de Hal Foster, publicado em 1995,
ocupa um lugar particularmente relevante, ndo por oferecer uma chave inteiramente suficiente
para a leitura do BAG, mas por assinalar um ponto de inflexdao no debate critico daquele periodo.
Ao propor a ideia de uma “virada etnografica” na arte contemporanea, Foster identificava a
crescente aproximacdo entre procedimentos artisticos e modelos associados a antropologia:
deslocamento geogréfico, imersdao em contextos especificos, contato com sujeitos culturais
situados, atencao a diferenca e tomada da cultura como campo de investigacdo. Seu argumento
deslocava o antigo paradigma benjaminiano do “autor como produtor” (Benjamin, 1934/1985),
centrado no horizonte da classe e da producdo, para a figura do “artista como etndgrafo”, agora
marcada pelo problema da alteridade cultural. Essa formulacdo é importante para compreender o
momento em que praticas como as do BAG comecam a se tornar legiveis no debate internacional,
pois explicita a centralidade que o “outro social”, os saberes locais, os repertérios culturais ndo
hegemonicos e os contextos comunitarios passavam a assumir na arte contemporanea dos anos

1990.

No entanto, mobilizar Foster aqui exige também reconhecer os limites de sua formulagdo. Seu
ensaio foi decisivo ao apontar os riscos de romantizacdo da alteridade, apropriacdo cultural,

autoridade representativa e recentralizacdo do artista — mesmo quando este atua sob o signo da
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critica, da colaboracdao ou do engajamento social. Ainda assim, como observa Fiona
Siegenthaler em “Towards an Ethnographic Turn in Contemporary Art Scholarship” (2013), a leitura
de Foster se organiza majoritariamente a partir da forma como essas praticas chegam ao campo
institucional e expositivo, dando menos aten¢do ao modo como se dao as interacdes, negociacdes,
conflitos e efeitos produzidos nos proprios contextos onde elas se realizam. Nesse sentido, Foster
interessa menos como matriz explicativa fechada do que como sintoma de uma transformacao
critica em curso. Afinal, ele ajuda a nomear a emergéncia de um campo em que arte, antropologia,
alteridade e contexto passam a se atravessar, embora nao dé conta, sozinho, das especificidades
de uma experiéncia fundada em redes locais, transmissao cultural, resposta comunitaria e vinculos

territoriais prolongados.

A contribuicdo do BAG talvez resida justamente nesse ponto. Sua pratica antecipa questdes que a
virada etnografica tornaria visiveis, ao mesmo tempo em que excede seus enquadramentos, pois
ndo se reduz ao gesto de um artista que se desloca em direcdo a um “outro” cultural. Trata-se,
antes, de uma cena coletiva ja enraizada em relagdes locais, repertérios indigenas, pedagogias
comunitdrias, praticas rituais e formas de organizacao territorial. De todo modo, mais do que
inserir o coletivo em uma genealogia linear da arte socialmente engajada, importa reconhecer que
sua experiéncia torna visiveis tensdes que atravessam esse campo — entre enraizamento territorial
e circulacdo internacional, colaboracdo e representacdo, valorizacdo cultural e traducdo

institucional, pratica comunitaria situada e legibilidade no sistema global da arte.

4. Entre a forma-guilda e a autoria individual

Essa tensdo entre pratica situada e legibilidade internacional torna-se ainda mais evidente quando
se observa o modo como a experiéncia do BAG foi absorvida por circuitos mais amplos de
reconhecimento artistico. Embora o coletivo tenha se consolidado a partir de uma metodologia
fundada em articulacdo territorial — como um ecossistema cultural em que producdo estética,
pedagogia social e ativismo se articulam de forma inseparavel —, sua repercussao internacional
ocorreu com frequéncia por meio da projecao singular de alguns de seus membros, e ndo

z

exatamente pelo reconhecimento do coletivo em si. E nesse sentido que a cena de Baguio se
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tornou mais visivel por intermédio de trajetérias autorais do que pela compreensdo

da guilda e de seus procedimentos colaborativos como forma artistica, metodoldgica e

institucional prépria.

Para exemplificar, Santiago Bose participou de eventos de grande relevancia, como a Third Asian
Art Show, em Fukuoka, a Bienal de Havana e a primeira Asia-Pacific Triennial of Contemporary Art,
em Brisbane, em 1993. Kidlat Tahimik, por sua vez, integrou importantes mostras na cena global,
como é o caso da 352 Bienal de S3o Paulo, em 2023. Também Benedicto Cabrera, o BenCab,
alcancou projecdao internacional como um dos nomes mais reconhecidos da arte filipina
contemporanea, ainda que sua consagracao tenha se dado sobretudo pela via de sua trajetéria
individual. Esses dados contrastam com a relativa escassez de registros publicos de circulacao
internacional do BAG enquanto coletivo em instituicdes artisticas de grande prestigio. O que se
projeta internacionalmente, com maior nitidez, sdo percursos autorais inscritos em uma rede mais

ampla, e ndo a forma-guilda como sujeito reconhecido em si mesmo.

Essa assimetria ndo constitui um detalhe lateral. Ela explicita o atrito entre duas légicas de
valoracdo. De um lado, a do BAG, cuja forca histdrica reside na construcdo de infraestruturas
relacionais, na ativacdo de publicos ampliados, na circulagdo compartilhada de saberes e na
producdo de vinculos entre arte, territério e comunidade. De outro, a do sistema da arte, que
tende a reconhecer essas experimentacdes pela chave da autoria individual, da obra atribuivel e da
trajetdria singular. A contradicdo é evidente no caso do BAG porque a poténcia social da guilda se
manifesta justamente na recusa de um modelo de criacdo centrado na autonomia autoral. Além
disso, sua capacidade de resposta a contextos de desastre, de mobilizacgdo comunitaria e de
articulacdo de redes locais dependeu de procedimentos inerentemente coletivos, sustentados por
uma pratica artistica ja implicada na vida social, no reconhecimento cultural e na formagao de

publicos para além dos espacos expositivos e institucionais.

Nesse quadro, a circulacdo internacional do BAG pode ser compreendida menos como trajetéria
linear de institucionalizagdo e mais como reverberacgado critica de uma cena artistica cuja relevancia
excedia a légica da exposicdo. O Baguio Arts Festival, organizado do final dos anos 1980 até 2002,

atraiu participacdo internacional antes mesmo de as bienais se tornarem um formato recorrente



no Sudeste Asiatico. Esse dado sugere que a abertura transnacional da experiéncia de

Baguio ndo se deu apenas pelo reconhecimento posterior de seus artistas em instituicdes de
prestigio, mas também pela capacidade do préprio grupo de criar plataformas de encontro,
intercambio e circulacdo cultural em escala ampliada, projecdo essa menos ligada a exportacao de

obras isoladas do que a for¢ca de uma forma de organizagdo artistica territorialmente enraizada.

Outro desdobramento expressivo desse horizonte foi a realizacao do projeto Tam-awan Village,
concebido pelo coletivo e estruturado pela Chanum Foundation, fundada em 1998, como espaco
cultural voltado a reconstrucao de casas tradicionais da Cordilheira e a promocgao de atividades
artisticas e culturais na regido. O projeto buscava criar um lugar capaz de resgatar a experiéncia
simbdlica e a importancia histdrica das aldeias, adaptando esse repertério ao contexto periurbano
de Baguio. Para isso, foram reconstruidas na cidade casas tradicionais de grupos indigenas do
norte das Filipinas, entre elas casas lfugao — povo origindrio da Cordilheira amplamente
conhecido por seus sistemas de terracos agricolas e por sua arquitetura vernacular em madeira e
palha —, de modo a tornar acessivel ao publico uma espécie de aldeia-modelo comprometida com

a preservacao das culturas e tradicdes da regiao.
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Figura 06 — Projeto Tam-awan Village, realizado pelo Baguio Arts Guild, em Baguio, Filipinas.

Espaco cultural estruturado pelo coletivo em parceria com a Chanum Foundation em 1998, voltado a
reconstrucdo de casas tradicionais da Cordilheira e a promocdo de atividades artisticas e culturais ligadas a
heranca indigena regional. Fonte: Tam-awan Village, disponivel em: < https://tamawanvillage.com/> com
acesso em 26 de Jun. de 2026

Lido a luz da trajetdria do BAG, o Tam-awan Village torna duraveis algumas das questdes que ja
atravessavam a ideia de guilda: a valorizagdo de arquiteturas vernaculares, a interlocu¢do com
repertérios indigenas, a articulacdo entre arte contempordnea e cultura local e a criacdo de
plataformas de convivéncia e transmissao compartilhada de saberes. Mais do que uma atragdo
turistica, o projeto consolidou-se como uma espécie de “museu vivo”, articulando heranga da
arquitetura local, producdo artistica contemporanea, tornando-se um dos simbolos da resiliéncia
cultural da localidade, ao atualizar saberes locais por meio de exposi¢cdes, oficinas e experiéncias
de imersdo cultural. Sua importancia projeta-se ainda no plano urbano, integrando a constelacdo
de iniciativas que ajudam a sustentar Baguio como referéncia cultural, hoje reconhecida pela

UNESCO como Cidade Criativa.

Para o argumento deste artigo, a importancia do Tam-awan Village reside em materializar, em
escala espacial e institucional, uma metodologia j& exercitada pelo BAG em festivais, a¢des
pedagdgicas, articulacbes comunitarias e respostas a calamidade. Mais do que equipamento
cultural ou dispositivo de preservacdo patrimonial, o projeto pode ser compreendido como
desdobramento territorial de uma forma de atuacao baseada em enraizamento local, cooperagao
e mediacdo cultural. Ao conferir certa durabilidade a essa légica de articulacdo entre arte,
territério e coletividade, o Tam-awan Village evidencia como procedimentos associados a guilda
puderam sustentar infraestruturas culturais de base comunitdria, capazes de fortalecer

pertencimentos e produzir continuidade apds contextos de ruptura.

Retomada nesse horizonte, a nocdo de guilda deixa de funcionar apenas como nome do coletivo e
passa a operar como chave metodoldgica para compreender uma forma de organizagao artistica
fundada em reciprocidade, transmissao partilhada, sustentacdo mutua e insercao territorial. Para
além de sua significagdo histdrica ou terminoldgica, a guilda designou para o coletivo uma
tecnologia social da pratica artistica na qual criacdo, formacdo, circulacdo cultural, convivéncia e

articulacdo comunitaria se reforcam mutuamente. Em contextos marcados por desastre ambiental
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e ruptura social, por sua vez, essa forma de organizacdo mostra especial poténcia ao ja

operar por meio de redes locais, publicos ampliados e vinculos de pertencimento previamente
constituidos. Afinal, a crescente recorréncia de desastres ambientais confere atualidade a
experiéncia do BAG, ao evidenciar que a resposta a crise se torna mais possivel quando ja

enraizada em praticas de articulagdo comunitaria e inser¢ao territorial.

Sob essa perspectiva, a experiéncia do Baguio Arts Guild oferece uma contribui¢do critica que
ultrapassa a descricdo de um caso singular. Ela permite compreender como praticas artisticas
enraizadas em formas coletivas de organizacdao podem constituir infraestruturas de mobilizacao e
reconstrucdo comunitaria em situacdes de crise. Permite compreender também por que tais
experiéncias, embora historicamente decisivas em sua capacidade de articulagdo territorial e
organizacdo socioambiental, tendem a ser reconhecidas pelo sistema da arte por meio da
visibilidade de autores individuais. O BAG torna essa tensdo especialmente nitida. Sua relevancia
historica reside justamente naquilo que escapa a consagracdo autoral: a producdo de redes, a
sustentacdo de vinculos, a circulacdo ampliada da cultura e a capacidade de transformar pratica

artistica em forma de ac¢do coletiva diante da ruptura.
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