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“Prestar atengao aos rios exige ampliar os modos pelos quais observamos e nos relacionamos com

o mundo” - entrevista com o antropdlogo Fernando Monteiro Camargo

Emanuely Miranda [1]

Editora: Susana Dias

Na relagdo com as dguas, antropdlogo Fernando Monteiro Camargo nos conta sobre sua pesquisa
de doutorado e nos atualiza sobre os atuais desdobramentos dela.

Encontros e afetos. Essas sdao palavras cujas dimensdes muito importam para o modo de produzir
ciéncia que o antropdlogo Fernando Monteiro Camargo reivindica e busca praticar. Um exemplo
disso é sua tese de doutorado “Vida, escrita e transbordamentos: biografias e etnografia do rio
Piracicaba/SP”, que foi defendida no ambito do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), com orientacdo da professora Daniela Tonelli

Manica.

Na ocasido, o pesquisador se desafiou a cultivar uma biografia do rio Piracicaba que desviasse dos
moldes tradicionais que reproduzem binarismos entre quem escreve e quem é escrito ou, quem
sabe, entre natureza e cultura. Para tanto, investiu em um atlas-biografico que se relaciona com a
materialidade e a agéncia do meio aquoso, que engaja imagens e outras formas artisticas de

expressao, que tanto conta quanto prolifera histdrias e vinculos, que imagina mundos e futuros.

Seus proprios afetos pelo rio Piracicaba foram importantes para esse cultivo. Fernando Monteiro
Camargo se relaciona com as aguas desde a infancia e sua disponibilidade em permanecer sensivel
e inclinado a elas tem a ver com a poténcia e a ética de sua pesquisa. Nesta entrevista para a revista
Climacom, ele fala sobre a tese em questao e sobre as reverberacdes dela. Ou melhor, sobre seus

transbordamentos.

Atualmente, Fernando Monteiro Camargo faz parte do Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia -

Observatoério Nacional de Seguranca Hidrica e Gestdo Adaptativa (INCT - ONSEAdapta), por meio do



qual pratica a proposicio da Mesa de Trabalho com as Aguas junto a pesquisadora
Susana Dias. Ele a entende como um dispositivo que cria “condi¢Ges para que diferentes saberes,

experiéncias e sensibilidades entrem em relagao”.

Tudo isso ocorre como parte da Unidade Cientifica de Comunicagao, Arte e Cultura. Uma de suas
apostas tem a ver com a importancia do envolvimento entre praticas artisticas e praticas cientificas
em um tempo de catdstrofes. O trabalho de Fernando Monteiro Camargo vai exatamente nesse

sentido.

Revista Climacom: Em sua tese de doutorado, vocé realiza o movimento de se colocar na pesquisa
e assumir as histdrias e os afetos que te conectam ao rio Piracicaba. Desde memorias de infancia
até episddios que envolvem uma materialidade da sua pele junto as aguas, é possivel perceber
uma producdo de conhecimento que nao se desvencilha do corpo. Pelo contrario, parece fazer
questao de engaja-lo. Para vocé, como pesquisador, qual a importancia de uma ciéncia que leve

tudo isso em conta?

Fernando Monteiro Camargo: Para mim, a questdo de me colocar na pesquisa e trazer essa
dimensado para a centralidade da produc¢dao de conhecimento é fundamental. Talvez algumas das
maiores influéncias para essa inquietacao tenham sido a leitura do Manifesto Ciborgue (1985), de
Donna Haraway, os trabalhos de Tim Ingold e, também, em certa medida, as reflexdes de Victor
Turner sobre a dimens3ao da experiéncia. Todos eles, cada um a sua maneira, me ajudaram a
perceber que pesquisar ndo é observar o mundo de um ponto externo e neutro, mas habitar

relagdes, implicar-se nelas e reconhecer que todo conhecimento é experienciado e situado.

Ao mesmo tempo, eu diria que essa é uma busca permanente. E gosto de chama-la de busca porque
ndo acredito que exista uma forma Unica ou fechada de se colocar na pesquisa. Existem muitas
maneiras possiveis de fazer isso, e todas elas sao, inevitavelmente, incompletas. Mas entendo que
a incompletude ndo é um problema a ser superado; ela é, na verdade, uma condicdo da prépria
pesquisa. Reconhecer os limites do que podemos conhecer e narrar talvez seja uma das formas mais

honestas de produzir ciéncia.

No caso da minha pesquisa com o rio Piracicaba, percebi que as minhas memorias, experiéncias e
afetos ndo eram algo que pudesse simplesmente ser deixado de lado. Eles sdo parte das relagdes

gue me conectam ao rio e, portanto, também do préprio processo de conhecimento/pesquisa.



Desde lembrancas da infancia até experiéncias corporais muito concretas junto as
aguas, tudo isso ajudou a compor as perguntas que eu fazia e os caminhos que a pesquisa seguiu.

Sao as minhas experiéncias de vida que fazem a minha pesquisa acontecer.

Mas, quando falo em experiéncia, ndo me refiro a acontecimentos empiricamente observaveis,
mesmo porque, a experiéncia ndo é observavel. Interessa-me a experiéncia como aquilo que ganha
forma narrativa, como algo que passa a existir de maneira compartilhavel quando é contado,
lembrado e colocado em circulacdo, é isso que que tento fazer na minha pesquisa. Nesse sentido,
uma experiéncia ndo permanece restrita a pessoa que a viveu; ela tem a capacidade de provocar

novas experiéncias em quem narra € em quem a escuta ou a lé.

Talvez seja justamente por isso que me interessa trazer essas dimensoes para a pesquisa. Quando
narro uma memdaria, um encontro com o rio ou uma situacao vivida durante o trabalho de campo,
ndo estou apenas descrevendo um acontecimento. Estou defendendo politicamente o que deve ser
narrado e criando condicBes para que outras pessoas se conectem aquela histdria a partir de suas
proprias trajetdrias e lembrancgas. Dessa forma, a experiéncia ndo aparece como evidéncia ou prova
de um acontecimento passado. Seu valor ndo estd em confirmar um fato, mas em abrir
possibilidades de relacdo. A experiéncia funciona como um convite para que algo novo aconteca

também ao outro, produzindo novas conexdes, meméorias e formas de atencao.

A pesquisa pode, entdo, criar situacdes de encontro, reconhecimento e afetacdo. As histdrias que
contamos tém a capacidade de deslocar percepcdes, despertar lembrancas e produzir novos modos
de atencdo ao mundo. E nesse sentido que as experiéncias de vida n3o aparecem na pesquisa como
ilustracoes ou exemplos secundarios, mas como parte constitutiva do préprio processo de

conhecimento.

Dessa forma, entendo a ciéncia como um movimento de afetacdo, ou seja, como a capacidade que
temos de afetar e sermos afetados pelos outros. Também a compreendo como um espaco de
disputa ética e politica. Essa percepgdo surgiu muito fortemente quando comecei a falar sobre rios
em diferentes espacos. Quase sempre, ao contar algo sobre o rio Piracicaba, alguém respondia com
uma histoéria propria, uma lembranca ou algum encontro marcante com um rio. Havia sempre algo
gue mobilizava as pessoas. Isso me fez perceber que o conhecimento ndo circula apenas por

argumentos ou dados; ele também circula por afetos. Acredito que é justamente nessa capacidade



de mobilizar experiéncias, produzir encontros e criar novas sensibilidades que reside

uma das poténcias éticas e politicas da ciéncia.

Revista Climacom: O rio Piracicaba acompanha tanto sua vida quanto sua trajetdria de pesquisa.
Em determinado momento da tese, vocé fala sobre terem criado uma relagao de confianga. O que

esse tipo de relagao te conta sobre um modo de estar no mundo em um tempo de catastrofes?

Fernando Monteiro Camargo: Acho importante, primeiramente, afirmar que quando falo em uma
relacdo de confianca com o rio Piracicaba, ndo estou me referindo a uma confianga baseada na
previsibilidade ou no controle. Essa talvez seja uma expectativa muito ligada a determinados ideais
da ciéncia moderna, que historicamente buscou produzir certezas, estabilidades e capacidades de
previsdo sobre o mundo. Os rios, no entanto, me ensinaram outra coisa. Eles nos mostram que o
mundo é feito de fluxos, transformacdes, encontros, contingéncias e transbordamentos que
escapam aos nossos planejamentos. A confianga, nesse caso, ndo nasce da certeza, mas de uma
certa disposicdo de permanecer em relagdo mesmo diante da incerteza. E aprender a viver na
incerteza, no acaso. Confesso que para mim, e, acredito que para muita gente, é muito dificil lidar

com essa incerteza.

Mas, essa ideia de criar relagdes de confiangca me aproxima muito das reflexdes de Donna Haraway
(2012) sobre responsabilidade. A palavra response-ability, que ela utiliza, ndo diz respeito apenas a
uma obrigacdao moral, mas a capacidade de responder aos seres e as relagdes que nos constituem.
A confianca, para mim, nasce justamente desse reconhecimento de que ndo existimos separados
do mundo que pesquisamos. Para mim, ao longo dos anos, o rio deixou de ser visto como um objeto
de investigacdo e passou a ser um interlocutor, alguém com quem construi uma histdria

compartilhada.

Acho que essa também é uma condicdo ética da pesquisa antropoldgica. Pesquisar ndo é apenas
produzir conhecimento sobre algo ou alguém; é entrar em relagdes que nos transformam e pelas
guais passamos a ser responsaveis. A questdo deixa de ser apenas "o que posso conhecer?" e passa
a incluir "como responder as relagdes que tornam esse conhecimento possivel?" e também, “como

atuar eticamente nessa relagdo?”.

Em certa medida, as catastrofes contemporaneas também colocam em xeque a promessa moderna

de controle. As mudancas climaticas, a contaminacdo das aguas, a perda da biodiversidade e tantos



outros processos nos lembram que o mundo é mais complexo do que os modelos de

previsdo, gestdo e dominio que aprendemos a construir. Isso nao significa abandonar a ciéncia, mas
repensar o que entendemos por conhecimento cientifico. Precisemos de uma ciéncia menos
preocupada em produzir certezas e mais comprometida em cultivar atencao, responsabilidade e

capacidade de resposta diante de um mundo em permanente transformacao.

Nesse sentido, tanto Donna Haraway (Staying with the Trouble, 2016) quanto Anna Tsing (The
Mushroom at the End of the World, 2015) nos ajudam a imaginar outras formas de conhecimento.
Em vez de uma ciéncia fundada na distancia e na pretensdao de uma objetividade absoluta, elas
propdem modos de atencdo comprometidos com as relagdes que nos constituem. A catdstrofe nao
€ um horizonte distante, mas uma condicdo do presente. Anna Tsing nos lembra ainda que nao
vivemos diante da possibilidade de uma ruina futura; vivemos nas ruinas produzidas por
determinados modos de desenvolvimento. Diante disso, a pergunta deixa de ser como retornar a
um mundo idealizado e passa a ser como cultivar relacdes capazes de sustentar a vida em paisagens

danificadas.

Talvez seja justamente ai que a confianca ganhe importancia como uma pratica de compromisso
com os seres e lugares com os quais compartilhamos a existéncia. A relacdo que construi com o rio
Piracicaba me ensinou que habitar um mundo em transformacdo nao depende apenas de acumular
informacdes sobre ele. Depende também da capacidade de construir vinculos, assumir
responsabilidades e permanecer atento ao que insiste em viver, mesmo em meio as ruinas. Nesse
sentido, a confianca pode ser entendida como uma forma de resisténcia a indiferenca. Ela nos
convida a permanecer em relagao, a continuar respondendo ao mundo e a reconhecer que futuros
habitdveis talvez ndo surjam de grandes solucGes técnicas, mas da nossa capacidade de cultivar,

cuidar e fortalecer as relagdes que tornam a vida possivel.

Revista Climacom: Em determinado momento da sua tese, vocé escreve: “Os rios estdao por toda
parte e ndo é dificil visualiza-los. Eles estdo ao redor, embaixo da terra ou no ar que respiramos.
Enguanto escrevo essa tese, 0s movimentos das aguas dos rios alteram margens, leitos, paisagens,
vidas, mundos e grafias. Os rios transportam animais, plantas, solos, hidratam, encharcam e
afogam modos de existéncia. Eles afetam nossos corpos, 0o modo como pensamos e existimos”.
Em seguida, complementa: “Entretanto, para percebermos a existéncia da imensidao de corpos

de dguas que nos atravessam é preciso prestar atenc¢do, ou talvez, eu dissesse mais atenc¢ao”.



Quais sdo as praticas possiveis, que vocé observou em seu tempo de pesquisa, para
cultivarmos outras temporalidades, percepgoes e aliangas que se atentem a dimensao césmica e
nos coloque em relagdo com outras formas de vida, como o rio Piracicaba? Quem insiste em

pratica-las e nos da pistas sobre uma conexao atenta a outros seres e forgas?

Fernando Monteiro Camargo: Acho que uma das principais licdes da pesquisa foi perceber que
prestar atengao aos rios exige ampliar os modos pelos quais observamos e nos relacionamos com o
mundo. Nesse aspecto, os trabalhos de Tim Ingold foram muito importantes para mim,
especialmente Estar Vivo (2015), quando propde que conhecer o mundo nao significa observa-lo a
distdncia, mas aprender a acompanhar seus movimentos, seus fluxos e suas transformacdes.
Durante muito tempo, a ciéncia moderna privilegiou determinadas formas de observacdo e
representacdo, especialmente a escrita. Embora elas sejam importantes, percebi que nem sempre
eram suficientes para acompanhar tudo aquilo que o rio me apresentava. Prestar atencao ao rio
exigia também desenhar, fotografar, caminhar por suas margens, ouvir histdérias e cultivar outras

formas de atencdo capazes de acompanhar seus modos de existéncia.

Por isso, ao longo da pesquisa, fui incorporando outras linguagens e formas de atencdo. O desenho
me obrigava a desacelerar e permanecer mais tempo junto ao rio. A fotografia ndo era apenas um
instrumento de registro, mas uma forma de encontro e de producdo de perguntas. A relacdo entre
desenho e fotografia permitia enxergar coisas diferentes e criar novas conexdes. A colagem
aproximava tempos, histdrias e materiais aparentemente distantes, enquanto a poesia abria espaco
para expressar dimensdes da experiéncia que escapavam a escrita académica convencional. Mais

do que representar o rio, essas praticas me ajudavam a estar com ele.

Mas essa aprendizagem ndo aconteceu sozinho. Muitas das pistas que encontrei vieram dos
companheiros do rio — pescadores, moradores ribeirinhos, ambientalistas, artistas e pesquisadores
— e também de leituras e didlogos com trabalhos produzidos junto a povos indigenas e
comunidades tradicionais. De maneiras distintas, todos eles apontam para algo semelhante: os rios
ndo sdo apenas elementos da paisagem, mas seres com 0s quais compartilhamos relacdes de
existéncia. Talvez cultivar outras temporalidades e percep¢des comece justamente por ai:
desacelerar, diversificar nossas formas de atencdo e reaprender a perceber as relacbes que nos
conectam aos rios e a tantas outras formas de vida. Quando falo em prestar mais atencgao, estou

falando de aprender a estar em relacdo.



Revista Climacom: Em sua pesquisa, a dimensao das imagens muito importa e vocé

as reivindica como modos de produzir conhecimento. Elas sao basilares para o atlas-biografia que
foi composto pela tese. Vocé explica: “O esfor¢o de recorrer a fotografia, ao desenho e ao
desbordamento do texto em imagem, como modo de expressar, testemunhar, duvidar as
experiéncias com o rio Piracicaba, teve como objetivo deslocar esta pesquisa para um lugar nao
convencional, aproximando-se daquele ponto de vista do transbordamento, da instabilidade, do
mergulho, da correnteza. Tal como o rio, o trabalho com imagens exige respeitar outras
temporalidades”. Como pesquisador, como vocé entende a importancia de experimentar e tatear
esses caminhos junto as artes em tempos em que a humanidade parece ter saturado e desgastado

as comunicagoes e filosofias?

Fernando Monteiro Camargo: Acho que essa pergunta estd muito conectada a anterior. Para mim,
a aproximagao com as artes ndo surgiu porque a escrita ou a teoria falharam, mas porque elas,
sozinhas, nem sempre conseguiam acompanhar aquilo que a pesquisa me apresentava. O rio
transbordava as categorias, os conceitos e até mesmo as formas tradicionais de descricdo. Era
preciso experimentar outras linguagens. Nesse sentido, fotografia, desenho, colagem e poesia nao
apareceram como ilustracdes da pesquisa, mas como modos de conhecer. Cada uma dessas
linguagens me permitia prestar atencdo a aspectos diferentes do rio e das relagdes que o
constituem. Elas produziam perguntas, criavam conexdes inesperadas e exigiam outras

temporalidades de observacao e de pensamento.

Acho que as artes tém uma poténcia importante justamente porque nos ajudam a cultivar atencao.
Enquanto grande parte da ciéncia moderna foi construida em torno da explica¢ao, da classificagdo
e da producdo de conhecimento sobre o mundo, as praticas artisticas muitas vezes nos convidam a
permanecer mais tempo com o mundo. Elas criam condi¢des para perceber relagdes, afetos,
presengas e movimentos que frequentemente passam despercebidos. Ndo se trata de representar

melhor a realidade, mas de ampliar nossa capacidade de estar em relacao com ela.

Em um tempo marcado por crises ecoldgicas, climaticas e sociais, precisamos de mais formas de
atencdo capazes de nos recolocar em relagdo com o mundo. Nesse sentido, a aproximacado entre
arte e pesquisa ndo é apenas uma escolha metodoldgica. E também uma escolha ética e politica.

Trata-se de criar condi¢cdes para perceber, sentir e imaginar outras formas de existéncia e



convivéncia, especialmente com aqueles seres que a modernidade muitas vezes

transformou em cendrio, recurso ou objeto de conhecimento.

Por isso, vejo as imagens como parte fundamental da produgao de conhecimento. Elas ndo servem
apenas para mostrar algo que ja sabemos. Muitas vezes, elas sdo justamente aquilo que nos permite
pensar algo que ainda ndao sabemos. Mais do que comunicar resultados, elas criam modos de

atencao.

Revista Climacom: Em um dos verbetes que compdem o Atlas-Biografia, vocé fala sobre a festa
do Divino Espirito Santo, que ja foi um tépico em suas pesquisas anteriores também. Vocé observa
que, no evento, ha um engajamento coletivo que desafia relacdes de poder. Ha a participagao do
rio dizendo qual o melhor momento do ano para a festividade, ha uma “descentralizacdo da
Igreja” e ha também uma diversidade de espiritualidades envolvidas na celebragdao. Ndo podemos
deixar de comentar que o Rio Piracicaba apresenta uma dimensao politica e também espiritual.

O que vocé observa sobre a agéncia dos seres mais que humanos nesses ambitos?

Fernando Monteiro Camargo: Acho que uma das coisas que a Festa do Divino me ensinou foi
justamente a dificuldade de sustentar algumas das separacdes que a modernidade nos acostumou
a fazer. Ali, o rio ndo aparece apenas como cenario da celebracdo, mas como uma presenga que
participa da prépria composicao da festa. O regime das chuvas, o nivel das aguas, os ciclos do rio e
suas transformac¢des ajudam a definir momentos, ritmos e possibilidades de realizacdao da
celebracdo. Isso ndo significa atribuir inten¢cdes humanas ao rio, mas reconhecer que ele participa
ativamente da constituicdo daquele coletivo. Em certa medida, a festa evidencia que decisdes,
praticas e modos de organizacdo da vida ndo sdo produzidos apenas por aquilo que consideramos
humanos. Elas emergem de relagbes entre pessoas, aguas, santos, barcos, peixes, memdrias,

paisagens e muitas outras presencas.

Talvez por isso eu tenha me interessado tanto por esse evento. A Festa do Divino mostra que a
politica ndo acontece apenas nos espacos institucionalizados da representacdo e do Estado. Ela
também acontece na composicdo cotidiana das relagdes que tornam a vida possivel. E, da mesma
forma, a espiritualidade ndo aparece como algo separado do mundo material, mas como uma forma
de cultivar relagdes com seres, forcas e presencas que excedem o humano. Nesse sentido, a agéncia

dos seres mais que humanos estda na capacidade de afetar, orientar, limitar, possibilitar e



transformar modos de existéncia. O rio ndo é apenas algo sobre o qual se age. Ele
também age sobre aqueles que vivem com ele. E talvez uma das contribui¢cdes da antropologia seja

justamente aprender a levar essas formas de participacdo a sério.

Revista Climacom: Ja no final da tese, vocé fala sobre a necropolitica a partir de autores como
Mbembe e expde o funcionamento dela contra os rios, que envolve inclusive o Estado. Desde o
titulo de seu trabalho, vocé parece estar no esforgo de propor desvios e afirmar a vida. Ou melhor,
as vidas. O que o rio Piracicaba te ensinou intimamente sobre essa afirmacao, desde as miudezas

das nossas existéncias até o nivel de politicas publicas?

Fernando Monteiro Camargo: Acho que o rio Piracicaba me ensinou, antes de tudo, que vida e
morte ndo sdo opostos absolutos. Ao longo da pesquisa, acompanhei processos de degradacao,
poluicdo, desaparecimentos e diferentes formas de violéncia dirigidas ao rio e aos seres que vivem
com ele. Mas também acompanhei encontros, festas, mobiliza¢Ges, cuidados, memarias e formas
persistentes de resisténcia. O rio me mostrou que a vida ndo acontece apesar dos conflitos, mas
muitas vezes em meio a eles. Talvez por isso eu tenha me interessado pela nogao de necropolitica.
Ela ajuda a compreender como determinados modos de desenvolvimento, muitas vezes articulados
pelo préprio Estado, produzem condi¢des de morte para rios, florestas, territérios e populagdes.
Mas a pesquisa também me fez perceber que essas histdrias ndo podem ser contadas apenas a

partir da destruicdo. Existem sempre forgas que insistem em viver.

O rio Piracicaba me ensinou muito sobre essa insisténcia. Mesmo profundamente transformado,
poluido e controlado em diferentes momentos de sua histéria, ele continua produzindo encontros,
memodrias, afetos e formas de mobilizacao coletiva. Ha algo profundamente resistente nos rios. Ndo
porgque sejam invenciveis, mas porque continuam encontrando maneiras de seguir existindo e de
afetar aqueles que vivem com eles. Isso vale tanto para a vida cotidiana quanto para as politicas
publicas. Nas miudezas da existéncia, o rio me ensinou a prestar atencdo aos vinculos que sustentam
a vida. Em uma escala mais ampla, ele me ensinou que qualquer politica comprometida com o

futuro precisa reconhecer nossa interdependéncia com os muitos seres que compdem o mundo.

Porisso, quando penso em afirmar a vida, ndo penso em uma celebracdo ingénua ou otimista. Penso
na capacidade de cultivar relagdes, sustentar aliancas e reconhecer as multiplas formas de

existéncia que insistem em florescer, mesmo em contextos marcados pela violéncia e pela



destruicdo. Foi isso que o rio Piracicaba mais me ensinou: a resisténcia ndo estd apenas

nos grandes gestos, mas também na persisténcia cotidiana da vida em continuar acontecendo.

Revista Climacom: Em um artigo publicado na Climacom como desdobramento da tese, vocé
produz cartdes postais com imagens do rio Piracicaba e as entende como “gestos de inclinagao”.
Em determinado momento, elabora: “O ato de construir esses postais implicou essa mesma
inclinagao: olhar com o rio ndo de um ponto de vista seguro, mas deixando-se levar por seus
fluxos, seus transhordamentos, seus desvios inesperados. Levar a sério o que o rio tem a nos dizer
é reconhecer que a instabilidade de suas aguas nos revela outras perspectivas”. Como todos esses
processos de pesquisa e arte te interpelaram, te descentralizaram de perspectivas dadas e te

comoveram a ponto de te inclinar?

Fernando Monteiro Camargo: Essa pergunta me fez retornar a Pensar debrucado (2015), de
Georges Didi-Huberman. Nesse pequeno texto, ele propde o debrugar-se como uma forma de
pensamento, um gesto que envolve aproximacdo, atencao e disponibilidade para ser afetado pelo
mundo. Quando nos debrugamos sobre algo, deixamos uma posicao confortavel e nos colocamos
em relacdo com aquilo que esta diante de nds. Acho que os processos de pesquisa e criagdo com o
rio Piracicaba produziram algo dessa ordem. Eles me convidaram a permanecer mais tempo junto
de perguntas que nao tinham respostas imediatas, a acompanhar processos sem saber exatamente

onde eles iriam me levar e a prestar atencao em relagdes que antes passavam despercebidas.

Os cartdes postais me parecem muito ligados a isso. Eles surgiram do desejo de acompanhar os
movimentos do rio sem fixa-los completamente. Cada imagem carrega algo da correnteza, do
desvio, do encontro e da transformacdo. Talvez por isso eu os tenha chamado de gestos. Eles ndo
oferecem conclusdes. Eles convidam a uma aproximagao. O que mais me interessa na imagem do
debrucar-se é que ela desloca a ideia de conhecimento como dominio. Debrucar-se exige
convivéncia, atencdo e disponibilidade para ser afetado. Em um mundo marcado por tantas formas
de aceleracdo, simplificacdo e producdo de certezas, esse gesto me parece cada vez mais

importante.

O rio Piracicaba me ensinou justamente isso: que compreender o mundo depende da capacidade

de permanecer junto dele, acompanhando seus movimentos, suas incertezas e seus



transbordamentos. Debrucar-se, nesse sentido, é reconhecer que o conhecimento
nasce das relagdes que somos capazes de cultivar e da nossa disposi¢dao para seguir aprendendo

com elas.

Revista Climacom: No livro “Modos de Fazer e Contar no Labirinto”, vocé publicou um capitulo
cujo titulo parte da seguinte interrogacao: “Como fazer uma biografia de um rio?”. Na escrita,
voceé diz: “Encaro a biografia como um processo interpretativo e relacional que ndao narra vidas
individuais de forma linear, mas as inscreve em contextos sociais, culturais e politicos,
articulando singularidades e coletivos, memodrias e discursos”. Tanto em sua tese quanto nesta
publicagdo mencionada, ha uma percepg¢ao de abertura para criar novos encontros e imaginar
possibilidades de futuro em dimensdes coletivas e responsdveis a partir do que foi escrito,
fotografado, desenhado. Desse modo, sua escrita ndao encerra. Pelo contrario, convoca e
multiplica. Como essa biografia continua a se desenrolar e a proliferar em suas pesquisas atuais,
inclusive na relagdao com o Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia - Observatdrio Nacional de

Seguranca Hidrica e Gestdo Adaptativa (INCT - ONSEAdapta)?

Fernando Monteiro Camargo: Tenho a impressao de que uma biografia de rio nunca termina. Talvez
porqgue os rios estejam sempre em movimento, produzindo novos encontros, memdarias, conflitos e
histdrias. Nesse sentido, o Atlas-Biografia ndo foi pensado como um ponto de chegada, mas como
uma abertura para que outras narrativas e relagdes continuassem a emergir. Um dos desejos que
continuam me acompanhando é justamente ampliar o Atlas-Biografia do rio Piracicaba, disponivel
em www.biografiariopiracicaba.com.br, transformando-o em uma plataforma mais colaborativa,
capaz de acolher outras histérias, imagens, memdrias e experiéncias relacionadas ao rio. Desde o
inicio, a intengdo nao foi construir uma narrativa definitiva sobre o Piracicaba, mas criar condigdes

para que diferentes pessoas pudessem contar suas proprias histérias com ele.

Ao mesmo tempo, as questdes que surgiram durante a pesquisa continuam se desdobrando em
novas direcdes. Tenho me interessado cada vez mais pelas materialidades das aguas e pelas
histérias que elas carregam. Isso significa acompanhar ndo apenas os rios em si, mas também
sedimentos, enchentes, secas, infraestruturas, poluentes, organismos e tantos outros elementos

gue participam da composicdo dos mundos aquaticos.



Outra questdo que tem mobilizado minhas pesquisas diz respeito as formas de

representagdo das dguas. Tenho procurado compreender como diferentes maneiras de representar
rios, bacias hidrograficas, enchentes, secas ou paisagens aquaticas produzem também diferentes
formas de relagdo. As representacdes ndo apenas descrevem as aguas; elas ajudam a definir como
as percebemos, como nos relacionamos com elas e até mesmo quais futuros e quais politicas

conseguimos imaginar.

Nesse sentido, o trabalho que venho desenvolvendo junto ao INCT ONSEAdapta tem sido uma
oportunidade importante para continuar explorando essas questdes. Tenho me interessado
especialmente pelos encontros entre diferentes formas de conhecimento e pelos modos como
produzimos atengdo as aguas, aos riscos e as transformacgGes ambientais que atravessam o
presente. Por isso, a pergunta “como fazer uma biografia de um rio?” continua me acompanhando.
Hoje ela talvez tenha se multiplicado em outras perguntas: como as aguas contam histérias? Como
aprendemos a percebé-las? Como diferentes formas de representacdo produzem diferentes formas
de relacdo? Sdo questdes que continuam abrindo caminhos de pesquisa e que, de certa forma,

mantém a biografia do rio Piracicaba em permanente movimento.

Revista Climacom: Para finalizar, ainda no ambito do INCT - ONSEAdapta, junto a pesquisadora
Susana Dias, vocé coloca em pratica a proposi¢do da Mesa de Trabalho com as Aguas. Vocé pode
citar alguns dos momentos que ela foi realizada e quais sdao suas principais movimentagoes

artisticas e filoséficas em conexao com o projeto?

Fernando Monteiro Camargo: A Mesa de Trabalho com as Aguas surgiu no contexto do INCT
ONSEAdapta, especialmente junto a Unidade Cientifica de Comunicagao, Arte e Cultura, coordenada
por Susana Dias e Lilian Maus, como uma proposta de pesquisa, criagdo e experimentacao coletiva
com as aguas. Desde sua formulacdo, ela ja foi realizada em diferentes contextos, como no Labjor-
Unicamp, em encontros com grupos de danca, na Reunido de Antropologia do Mercosul (RAM), em
Salvador, e mais recentemente em Recife, durante a Semana das Aguas, em atividade realizada

junto a Agéncia Pernambucana de Aguas e Clima (Apac).

O que mais me interessa na Mesa é que ela ndo funciona como um espaco para transmitir
conhecimentos sobre as dguas, mas como um dispositivo para pensar com elas. Em cada encontro,

reunimos mapas, imagens, cartdes-postais, bandeiras, sementes, folhas, argila, narrativas e



diferentes materiais que atuam como disparadores de memdrias, perguntas e

processos de criagdo. A proposta nao busca chegar a respostas consensuais, mas criar condi¢des
para que diferentes saberes, experiéncias e sensibilidades entrem em relacdo. A Mesa parte da
aposta de que as dguas ndo sao apenas temas ou objetos de conhecimento, mas presencgas capazes
de afetar modos de pensar, sentir e imaginar. Nesse sentido, ela dialoga com diferentes autoras e
autores que nos ajudam a acompanhar as dguas em seus fluxos, transbordamentos, materialidades
e relagdes, reconhecendo que elas atravessam corpos, territdrios, memorias, infraestruturas e

formas de vida.

Do ponto de vista das experimentacdes, a Mesa mobiliza praticas de desenho, escrita, cartografia
experimental, modelagem em argila, colagem e composicdao visual. Mas essas prdticas nao
aparecem como ilustracdo de conceitos. Elas funcionam como formas de atencdo, criando
possibilidades para perceber as dguas, suas histdrias e seus companheiros de outras maneiras. Em
vez de representar rios, buscamos criar situacdes em que seja possivel habitar provisoriamente seus
fluxos, seus transbordamentos e suas multiplas relagdes. A principal movimentacdao da Mesa estd
justamente na experimentac¢ao coletiva de formas de imaginag¢ao, cuidado e composicdao com as
aguas. Ela cria condicGes para que diferentes saberes, experiéncias, memadrias e materialidades
entrem em relagdo, reconhecendo que as dguas ndao apenas atravessam territérios, mas também

atravessam modos de existéncia, formas de conhecimento e futuros possiveis.
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