Cartoes postais para o rio Piracicaba: grafias, memarias e transbordamentos
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RESUMO: Este texto explora a criagdo de cartdes postais do rio Piracicaba, como parte da pesquisa
de doutorado sobre a biografia e etnografia do rio. Os postais sdo entendidos como dispositivos de
memoria e afetos, que vao além de simples registros visuais, funcionando como formas de
resisténcia e ativadores de novas rela¢des. Inspirado por pensadores como Walter Benjamin, Ailton
Krenak e Georges Didi-Huberman, o estudo propde uma visdao do rio como um ser vivo, que
comunica, transborda e resiste a légica capitalista de exploracdo. Ao serem manuseados e
distribuidos, os postais reconfiguram memdérias e ampliam os sentidos do rio, desafiando
narrativas lineares e fixas. Como fragmentos modveis, eles provocam uma experiéncia
compartilhada, possibilitando novas conexdes e interpretacdes. O texto defende que, ao interagir
com os postais, o rio e suas histdrias sdo reativados, permitindo uma compreensao mais fluida e
afetiva de suas dguas e suas transformacoes.
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Postcards for the Piracicaba River: Writings, Memories, and Overflows

ABSTRACT: This text explores the creation of postcards of the Piracicaba River as part of a doctoral
research on the biography and ethnography of the river. The postcards are understood as devices
of memory and affection, going beyond simple visual records to function as forms of resistance
and activators of new relationships. Inspired by thinkers such as Walter Benjamin, Ailton Krenak,
and Georges Didi-Huberman, the study proposes a vision of the river as a living entity that
communicates, overflows, and resists the capitalist logic of exploitation. By being handled and
distributed, the postcards reconfigure memories and expand the meanings of the river, challenging
fixed and linear narratives. As movable fragments, they provoke a shared experience, enabling new
connections and interpretations. The text argues that by interacting with the postcards, the river
and its stories are reactivated, allowing for a more fluid and affective understanding of its waters
and transformations.
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Um gesto, um objeto, uma imagem podem nos arremessar ao passado e fazé-lo presente. Marcel
Proust (2003), ao se debrucar para descalcar os sapatos, foi acometido por uma enxurrada de
memoarias involuntarias, assim como a sua famosa Madeleine que, mergulhada no chd, evocava
tempos e espacos esquecidos. Algo semelhante pode ocorrer quando manuseamos um cartdo
postal: ao toca-lo, ao virar a imagem, ao percorrer a grafia impressa ou manuscrita, ao nos
debrucarmos sobre eles, somos atravessados por vestigios de experiéncias, histérias e afetos. O
objetivo aqui é mostrar e refletir sobre a experiéncia de construcdo de cartdes postais do rio
Piracicaba, que emergiram como parte da minha pesquisa de doutorado, intitulada “Vida, escrita e
transbordamentos: biografias e etnografia do rio Piracicaba”, realizada no Programa de Pds
Graduacdo em Ciéncias Sociais da Unicamp[2]. Os cartdes postais aqui apresentados nao sao
apenas registros visuais ou documentos do rio Piracicaba, mas foram criados como dispositivos de
memoria e ativadores de relagdes. Como grafias do rio (ou porque nao dizer “dos rios”), eles
buscam prolongar trocas silenciosas, afetos, sonhos, pesadelos, medos, tristezas e revoltas,

instaurando novos modos de ver e sentir com o rio.

Percebendo que o rio Piracicaba ndo é apenas um curso d’agua, mas um emaranhado de relacdes,
uma malha viva em constante transbordamento. Sua experiéncia ndo é empiricamente observavel,
mas, podemos observar e narrar as expressdes de sua experiéncia e partir disso, estabelecer
outras experiéncias. Inspirado por Geneviéve Azam (2020) e Ailton Krenak (2019), procuro, com os
cartdes postais, escapar da visdo instrumental do rio como mero recurso hidrico, para
compreendé-lo como um ser que comunica, que negocia, que resiste. Os postais sdo, portanto,
uma tentativa de dar corpo a esse transbordamento, ou melhor dizendo, de transbordar os
transbordamentos do rio — ndo apenas como metafora, mas como método. Eles operam como
fragmentos moveis, deslocaveis, recombinaveis, tal como o fluxo das dguas que, no movimento,

aproximam vidas e promovem afetos.

Os cartdes postais do rio Piracicaba ndo sdao apenas imagens fixas, mas gestos de inclinacdo. Eles

estdo no fluxo da vida e nesse movimento provocam gestos. Como nos lembra Georges



Didi-Huberman (2019), pensar como as imagens (sejam elas quais forem) é um movimento de
debrucar-se, um gesto corporal que envolve aproximacao e escuta para ver melhor. Ndo se trata de
dominar um objeto de estudo a distadncia, mas de aceitar a vertigem que vem do contato, da
relacdo. O ato de construir esses postais implicou essa mesma inclinacdo: olhar com o rio ndo de
um ponto de vista seguro, mas deixando-se levar por seus fluxos, seus transbordamentos, seus
desvios inesperados. Levar a sério o que o rio tem a nos dizer é reconhecer que a instabilidade de

suas dguas nos revela outras perspectivas.

Ao fotografar, desenhar, montar e remanejar as imagens em cartdes postais, minha posicdo nunca
foi a do observador externo que captura e fixa. Era preciso aprender a hesitar, a recuar, a permitir
gue o rio e suas imagens também me olhassem de volta. Nesse sentido, a criacdo de postais como
vestigios de um rio passado, sdo operadores de um pensamento em movimento — pequenas
superficies de contato que desestabilizam certezas e convidam a novos modos de ver e de

imaginar.

Como propGe Didi-Huberman (2019), ver é sempre ver com, e ndo simplesmente ver algo. Os
cartdes postais, ao serem manuseados, distribuidos e reativados por diferentes maos e olhares,
instauram uma experiéncia compartilhada. Se pensar é se inclinar, entdo o gesto de criar e
distribuir postais é também uma forma de pensamento debrucado: uma tentativa de escutar as
narrativas do rio, de prolongar seus transbordamentos, de abrir-se a incerteza do que pode

emergir quando nos deixamos afetar.

Se ha algo que define os cartdes postais, é sua portabilidade. Eles atravessam tempos e espacos,
carregando consigo memoarias e afetos de quem os envia e de quem os recebe. Em minha
pesquisa, os postais surgiram como um desbordamento da construcdo do “Atlas biografia do rio
Piracicaba” (www.biografiariopiracicaba.com.br), um projeto que reuniu materiais diversos —
historias, imagens, registros de jornais, relatos orais — e os organizou em verbetes. Uma biografia
em forma de atlas. Cada verbete é composto por uma imagem principal, um texto, uma

video-instalacdo e um carrossel de imagens.

As imagens principais foram criadas a partir da imagem principal dos verbetes. Feita de fotografias

que fiz do rio, imagens de arquivos e desenhos feitos por Laura Lino (companheira de vida e



pesquisa), essas imagens tornam-se novas grafias do rio, pequenos vestigios de um corpo d’agua
gue escapa a captura. O verso do cartdo postal contém o titulo do verbete, os desenhos das

constelacdes que o relacionei e um Qr Code para acessar o contetdo do verbete online.

Os postais, assim como os verbetes do atlas, sdo construidos como montagens. Walter Benjamin
(2006) nos ensina, em Passagens, a ler a histéria a contrapelo, desafiando narrativas lineares e
abrindo espaco para o fragmentdrio, para os lampejos que emergem entre os destrogos.
Didi-Huberman (2011), ao falar dos vagalumes, evoca essa mesma ideia: sdo luzes frageis,
intermitentes, que resistem na escuriddo. Os cartdes postais operam nesse regime: sdo pequenos
vagalumes que fazem ver o rio de maneiras outras, lampejos de memdria que resistem a ldgica

capitalista que enxerga no rio apenas um recurso a ser explorado.

Miriam Moreira Leite (1993), em Imagens da Meméria, discute como as fotografias e os textos
atuam como ativadores de lembrancas, desorganizando o tempo e instaurando novas conexdes.
Seus estudos sobre dlbuns de familia mostram que as imagens ndao sdo meros registros do
passado, mas dispositivos moveis, sujeitos a novas recombinacdes e interpretacdes. Os cartées
postais criados com o rio Piracicaba podem ser pensados dentro dessa ldgica: ao serem
manuseados, deslocados, combinados de diferentes formas, eles constroem novas constelagées de
sentido. Assim como uma fotografia de infancia pode, subitamente, evocar um tempo perdido, os
postais podem convocar lembrancas de outros rios, outras aguas, outras historias e outras

experiéncias.

Os dlbuns de familia, segundo Moreira Leite (1993), ndo possuem uma linearidade rigida; ao
contrario, sdo organizados e reorganizados ao longo do tempo. Nos cartées postais, ha também
essa abertura: podem ser dispostos de diferentes formas, criando narrativas mutaveis. Além disso,
como observa a autora, as fotografias carregam tanto a presenga quanto a auséncia: capturam um
instante, mas evidenciam a passagem do tempo, aquilo que ja ndo esta mais la. Os cartdes postais
do rio Piracicaba operam nessa mesma légica paradoxal. S3o imagens do rio (feitas com o rio), mas

também de sua transformacdo, de seus transbordamentos, de sua fragilidade.

A construcao do “Atlas biografia do rio Piracicaba” me levou a experimentar diferentes formas de

visualizacdo. Inspirado na ideia de constelacdo de Benjamin (2006), percebi que os verbetes ndo



deveriam ser organizados de maneira fixa, mas sim permitir multiplos percursos. Assim, surgiram
as constelacdes de imagens — agrupamentos que emergem a partir dos transbordamentos entre os
verbetes. Essas constelacGes ndo sdo categorias rigidas, mas modos de perceber as relagdes entre

o rio, as experiéncias e as histdrias que o atravessam.

No processo de criagdo das imagens dos postais, houve também um transbordamento material:
fotografei, selecionei, recortei, montei, escaneei, desenhei, sobrepus imagens. Algumas perguntas
ficaram: O que acontece quando uma imagem do rio encontra suas préprias aguas? Como
perguntar ao rio sobre sua prépria imagem, deixa-lo intervir e ressignificar aquilo que expresso nos

postais?

Construir postais a partir dos materiais encontrados e criados com o rio, me fez lembrar o que
Benjamin (2006) escreve sobre o historiador materialista: ele ndo narra os fatos “como realmente
aconteceram”, mas os recoloca em novas montagens, fazendo emergir seus lampejos. O mesmo
ocorre com os cartdes postais. Ao invés de serem registros fixos do rio, eles convidam ao jogo, ao
deslocamento, a reconfiguracdo constante. Sdo fluxos de um rio que ndo se deixa capturar, que

escapa, que resiste.

Os cartdes postais do rio Piracicaba sdo, portanto, grafias do rio, dispositivos de memoria e afeto,
formas de resisténcia ao apagamento e a exploracdo. Eles prolongam trocas silenciosas, convidam
a experimentacdo, instauram novas relagdes. Sdo pequenas luzes — vagalumes benjaminianos —
gue piscam no escuro, lembrando-nos de que o rio esta vivo, de que suas aguas carregam historias
qgue precisam ser contadas e recontadas. Toda vez que alguém toca um desses postais, algo se
move. Como a Madeleine de Proust (2003), eles podem evocar memdrias esquecidas, reativar
afetos, criar novas constelagdes. Sdo lampejos de um rio que insiste em continuar a fluir,

escapando das margens e nos convocando a mergulhar.
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