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Virginia Buitron: lagos vitais

Eduardo Pellejero[1]

Formigas recortam roseiras da avo.
Nos fundos do quintal hd um menino e suas latas maravilhosas.
Todas as coisas deste lugar ja estdo comprometidas com aves.

Manoel de Barros

Este texto é uma pequena viagem pela trama simbidtica e metamorfica, entre humanos e néo

humanos, entre tudo que existe, tecida por Virginia Buitron em suas obras.

No centro de cada uma das duas folhas hd uma abundante e obscura mancha de tinta[1]. A primeira
vista sdo idénticas, mas uma (a da esquerda) estd viva. Podes vé-la mover-se debaixo dos teus olhos
assombrados: cresce sensivelmente, primeiro de maneira timida, para explodir em seguida,
multiplicando-se em linhas de fuga, desenhando um pdssaro, um mapa, sonhos e pesadelos de um
reino do qual desconhecemos quase tudo. A vida também se manifesta sobre a segunda folha de
papel, a que se encontra do lado direito. Sera excessivo ver na mao que carrega o pincel uma espécie
de ephemera — uma borboleta de piracema ou siriruia? Chamaram a atencdo de Aristoteles, que
também nos legou a nocdao de mimese que ainda hoje pesa sobre a arte. A mao, que carrega o
pincel, que carrega a tinta, tenta reproduzir os tracos das larvas, sem imagens de um objeto ou um
fim a atingir, apreendendo a verdade sem conceito das suas existéncias metamorficas. E joga. Ha
uma alegria quase infantil[2] e, a0 mesmo tempo, uma seriedade enorme, nesse gesto “leve, alado
e sagrado”[3]. Entdo as larvas mudam as regras sem aviso, e invadem a folha da direita, tornando

impossivel consumar a imitacdo de maneira perfeita, sem resto.
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A Hermetia illucens ndo se converte numa libélula, mas numa mosca. Em que se converte Virginia
Buitrén? Antes que nada e em primeiro lugar, em parte de uma “trama simbidtica entre animais
humanos e ndo humanos, micro-organismo e outros agentes (vento, chuva, sol, lua)”[4]. Do seu
prolongado trato com as larvas, chegou a conhecer as moscas melhor que Aristoteles — quem,
apesar de tudo, jamais afirmou que tivessem quatro patas! — e empreendeu um exercicio da arte
gue ndo é indiferente ao seu destino, ao destino das moscas, nem, em geral, ao do futuro da vida
sobre a terra. Ao mesmo tempo, comprometeu-se num movimento de involu¢do que a devolveu a
cena da sua infancia num jardim e a uma espécie de pré-histéria da arte (ou a uma histdria da arte
dessacralizada, desmistificada, naturalizada[5]). Ao seu modo, deu corpo a intencdo de Manoel de
Barros: “desaprender oito horas por dia ensina os principios”[6]; e dando corpo a essa intuicdo

redescobriu o desenho antes do desenho[7].

Quem visita a sua oficina, que é também a sua casa, encontra-se com uma duzia de trabalhos em
progresso. Muitas vezes nao ha sequer uma mesa livre — e Virginia deve comer de pé, no patio. Na
cozinha surpreende-me uma instalacdo improvavel. Durante uma temporada, conta, se dedicou a
assinalar os lugares onde pousavam as moscas que invadiram a casa. Moscas da fruta. Com um lapis
foi fazendo pequenos circulos e tomando nota da hora. Logo comecou a reconhecer a emergéncia
de um universo desconhecido no meio dessa paisagem familiar. Para fotografa-lo, notando que as
marcas apenas eram visiveis, cobriu com pequenos pontos de papel de cor cada uma dessas
singularidades. O resultado é surpreendente: apesar da inquietude que lhes é prépria, apesar da
sua fugacidade, sobre o fundo informe da parede de uma cozinha em Quilmes, as existéncias dessas
moscas cintilam como estrelas extintas, com a luz que, através de procedimentos mimético-
cientificos, Virginia tornou perceptiveis para nés. Ndo posso deixar de lembrar o poema de Antonio

Machado:

Moscas vulgares,
gue de puro familiares
ndo terdo digno cantor:

Eu sei que tereis pousado



sobre o brinquedo encantado,
sobre o livreco fechado,
sobre a carta de amor,
sobre os pdrpados rigidos

dos mortos[8].

De tanto contempla-las, por vezes Virginia se deixou levar por um impulso primitivo e, sem
pressentimento, outra vez encontrou-se desenhando, unindo um ponto ao outro, como quando era
uma crianca, descobrindo pouco a pouco constelacdes fabulosas detrds dos passos das moscas. Uma
constelagdo ndo é uma figura, ou nunca comporta apenas uma figura. Respeitando as horas dos
pousos, ou abismando-se no enigma que propdem como um todo, Virginia tanto esboca linhas
individuais como ensaia intrincados desenhos. Na interpretacdao que integra O livro das 10.000
coisas, Virginia repassa repetidamente os pontos com linhas de diferentes cores, dando lugar a uma
massa volumosa e complexa que ganha sucessivos sentidos ou significacdes: um colosso, uma

cordilheira, uma rede, um mundo.

Vés, as familiares,
inevitaveis gulosas,
vds, moscas vulgares,

me evocais todas as coisas.

Todas as coisas e também isto: o centro do universo é mével e provisério. A certa hora esta aqui e
pouco tempo depois acold. Como na obra de Nietzsche[9], na obra de Virginia as moscas evocam
para mim a contingéncia da existéncia e a caducidade que estd prometida a qualquer
empreendimento humano[10]. As suas colaboracdes inter-espécies e, em geral, as multiplas “bodas
contra-natura”[11] que celebra o seu trabalho, apontam nesse sentido: as experiéncias que leva

adiante ndo encontram o seu principio na forma da sua subjetividade. As investigacGes que conduz



ndo tém privilégio sobre os caprichos do vento — Dispositivo edlico (2016) —, o silencioso discorrer
da seiva vegetal — Dispositivo QK22 (2022) —, ou a pulsdo reprodutiva das larvas-Tercerizagdo
organica (2016-2017). Nao a tenta a cena mitica ou mistificada do artista perante a tela em branco;

pelo contrario, produz-lhe uma instintiva rejeicao[12].

De modo mais geral, ao empreender um projeto qualquer, Virginia procede sem ideias
preconcebidas — “faco e depois vejo, ao contrario de Descartes[13]. Observa, experimenta, e sé mais
tarde compreende o que tem estado a fazer[14]. Poderia ser de outra maneira quando se trabalha
numa zona de indiferenciacdo com o ndo-humano? N3o, ndo poderia. Virginia sabe isso e aceita
sem reservas o imponderavel de mover-se nesse entrelacamento nao hierarquico com tudo o que
a rodeia. No caso das larvas, que comportou um longo tempo de observagado e estudo, chegou a
pensar que quica poderia propor-lhes percursos, sugerindo linhas retas com objetos que
estabeleciam caminhos seguros; mas as larvas ndo deixaram de fazer curvas — dai surgiu Boicot a

geometria (2017).

A beleza das obras ndo humanas que Virginia compde com a colaboracdo dos agentes mais
improvaveis, em todo o caso, ndo deve fazer-nos perder de vista a tensdo de fundo que perpassa
esse quiasmo. Se, por um lado, Virginia tem uma intencdo ao propor certos desenhos e pinturas a
nossa apreciacdo, uma intencdo que tem a ver com a sua descoberta de uma vida cujo esplendor é
fascinante — “isto é lindo, isto tem que ser visto por todo o mundo!”[15] —, por outro, as agéncias
animais, vegetais e elementares, que compdem esses trabalhos, transbordam a prdpria ideia de
beleza em dire¢do a certas configuracdes de forgas ou, melhor, em direcao a certos modos de
conatus: as larvas lavram o papel sem outra intengao que encontrar um lugar propicio para pupar,
0s pigmentos vegetais deixam a sua marca sem preocupar-se com outra coisa que ndo seja o seu
comércio com o sol, o vento arrasta o que quer que seja que se interponha no seu caminho para
ocupar as areas de baixa pressdao. Assim como, detras da linguagem das flores, George Bataille
revelou para nés o mundo assignificante da reproducdo e da corrupgao, a obra de Virginia Buitron
estd prenhe de pulsGes instintivas, de transmutagdes quimicas e de horror ao vacuo. Quer dizer que
as larvas ndo tiram dos esquemas apenas a ela[16], mas os fazem voar pelos ares, implodindo o

sistema da representacao.

“

Virginia disse-me que dos principios prefere a emocdo, o entusiasmo de encontrar algo — “o

mergulho”[17]. Mas os seus principios na arte ndo foram faceis. Ndo apenas porque tinha



dificuldades para encarar o desenho, mas porque a instituicdo da arte como um todo, com as suas
estruturas patriarcais e disciplinares, a colocavam num lugar no qual ndo se sentia completamente
cémoda. Foi-lhe necessdria muita confianca para atrever-se a ir além, recuperando, ao mesmo
tempo, o seu contato com a escandalosa pluralidade do vivo. Na escola secundaria, Ricardo Maruca,
um professor de plastica, deu-lhe confianga. Durante uma clinica de analise de obra que realizou ha
alguns anos atrds, Fabiana Barreda deu-lhe confianca. Receber o seu primeiro prémio e ser incluida
num saldo pela primeira vez deram-lhe confianga[18]. Toda essa confianga é retribuida pela sua
obra estabelecendo vinculos que excedem o estético — sao vinculos ao mesmo tempo existenciais,
politicos e ecoldgicos. Neles o cuidado ocupa um lugar preponderante, que inclusive se impde a
delicadeza e ao oficio com que Virginia os propde a nossa contemplacdo. Falam de outras formas

de estar no mundo, de leveza e lentidao, de atencdo e responsabilidade.

Em Seis propostas para o préximo milénio, italo Calvino perguntava-se: “como podemos esperar
salvar-nos no que é mais fragil?”[19]. Perante o espetaculo entre o dramatico e o grotesco da
histéria, perante a inércia e a opacidade do mundo, quando a vida como um todo parece estar
condenada, Virginia ensaia um principio de resposta em cada uma das suas proposi¢coes. Nelas
operam “outra dptica, outra légica, outros métodos de conhecimento e de verificacdo”[20], que, a
contrapelo da racionalidade da técnica, conduzem uma busca incansavel de imagens alternativas as
da catastrofe. Nao, imagens nao: lagos — lagos vitais. Com gestos leves e solicitos, faz repousar os
nossos olhares petrificados e petrificantes sobre a mais subtil das superficies; e desse contato
nascem coisas precarias e assombrosas — como os pequenos galhos que, em contato com a cabega

da Medusa, se transformam em corais com os que as ninfas se adornam[21].

Seguramente, da mesma forma que Ovidio, Virginia Buitron vé o mundo como um entramado de
metamorfoses, como uma troca constante entre tudo o que existe, cuja paridade contraria qualquer
hierarquia projetada sobre a vida[22]. Dessa substancia comum em permanente transformacao esta

feito o que de extraordindrio se manifesta na sua obra.
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