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Editorial
“Povos ouvir:
a coragem
da vergonha”

Em seu décimo sexto nimero a revista ClimaCom
aborda o tema “Povos ouvir - a coragem da ver-
gonha” e acolhe artigos, ensaios, textos jor-
nalisticos e producdes artisticas e culturais
que buscam gerar novas sensibilidades para se
pensar, sentir e agir diante de uma histéria da
vergonha, da qual, um de seus infinitos estratos
sedimenta-se nas relagées que os humanos tém
estabelecido com a Terra e que podem resultar
nas mudancas climaticas e nas complexas pro-
blematicas socioambientais nelas enredadas.
Trata-se de um dossié que investe na tarefa de
dar corpo a escuta de povos cujas praticas, téc-
nicas e modos pensar, sentir e habitar o mundo
sao vitais. Povos que estao nas matas, na beira
e dentro dos rios € mares, nas aldeias, mas tam-
bém nas cidades, nos morros e baixadas, nos
templos e terreiros, escolas e universidades,
nas oficinas, ateliés e laboratorios, nas pracas,
ruas, jornais e escritorios, no igarapé, no chao
da floresta e no espectro eletromagnético... Sao
ribeirinhos, indigenas, pintores, escultores,
musicos, professores, estudantes, camponeses,
afrodescendentes, aves, peixes, fungos, flores-
tas, sons, imagens, conceitos, plantas, seres
microscopicos, rios, montanhas, orixas, mares,
espiritos, sonhos, espectros, dados e informa-
¢Oes... Na comunidade de Careiro Castanho na
Amazonia, na comunidade Jongo Dito Ribeiro
na Casa de Cultura Fazenda Roseira, na Casa/
Atelié “A Arvore”, na Praca da Paz e na Mata
Santa Genebra em Campinas, Sao Paulo, na
Floresta Amazonica, nas aldeias Guarani no
Para, no Templo de Obatala (Oxala), em llé Ife
na Nigéria, nas ruas das vilas nas ilhas de Sao
Vicente e Santo Antdo no arquipélago de Cabo
Verde, no Centro Nacional de Monitoramento e
Alertas de Desastres Naturais (Cemaden) em Sao
José dos Campos, na Escola de Engenharia de
Sao Carlos da Universidade de Sao Paulo (USP),
no bairro do Bixiga em Sao Paulo, nas salas
de aula e grupos de pesquisa na Universidade
Federal de Santa Catarina, na Universidade
Federal do Acre, na Universidade Estadual de
Campinas, na Universidade Federal Fluminense,
na Universidade Federal do Amazonas, no Mahku
- Movimento dos Artistas Huni Kuin no Acre, nos



ayllus no Vale Sagrado no Peru, e em tantos
outros espacos-tempos de Abya Yala... O dossié
também convida a pensar numa escuta do que
pode se acontecer entre esses povos, e tantos
outros, quando a atencao se volta as intersecdes
e conexdes, as multicolaboragdes e cocriagoes,
tanto as que os textos e produgdes artisticas e
culturais apresentadas ja ensaiam fazer, quanto
aquelas que ainda nao existem, mas que pedem
para existir, a partir de nossos esforcos como
leitores.

0 dossié foi um convite a experimentarmos uma
espécie de coragem da vergonha que ative pro-
blematizacdes dos gestos voltados ao campo
da escuta, que operem uma descolonizacao da
escuta. Pois ndo se trata de uma vergonha ja
dada, experimentada em situacdes extremas
ja conhecidas, nem de uma vergonha triste,
baseada no julgamento, que nos livra dos movi-
mentos vigorosos que precisam ser feitos para
nao jogarmos o mesmo jogo. As artes e as filo-
sofias - em obras como as de Marguerite Duras,
Fernando Pessoa, Primo Levi, Gilles Deleuze
e Giorgio Agamben - nos falam das exigéncias
dessa coragem em adentrar por um territorio
ético desconhecido que prescinda da crimina-
lizacdo, culpabilizacdo, acusacdo ou dendncia,
requerendo outros modos de testemunhar o into-
leravel, outros modos de pensar e sentir como
estamos nele implicados. Por isso a escrita, as
composicoes entre imagens, palavras, sons, for-
cas, coisas, seres e mundos, se tornaram parte
do problema que a ClimaCom, mais uma vez,
prop0s que seja criado e experimentado. Com
procedimentos da performance, escrita, danca,
pintura, fotografia, instalacao, mixagem, radio,
mUsica experimental, livro-objeto, cartogra-
fia, diagrama, jardinagem pictorica, proliferam
praticas e gestos de sobreposicdo, contraste,
enquadramento, interrupcao, desaceleracao,
bifurcacao, recorte, imersao, reducao, especu-
lacdo... Multiplicam-se os movimentos de fazer
infinito no finito, diminuir o tom, doar ao invés
de retirar, lancar quadrados, desativar automa-
tismos, presentear a natureza com uma acao
artistica, erguer uma antena de radio livre,
aprender com cientistas, com a natureza, com



as tintas, com os rios, com os passaros, apren-
der a escutar as relacdes, as passagens de um
material a outro, o que pedem os materiais, o
que postulam os orixas, as plantas, rios, cor-
pos, gravadores, agua, luz, microfones, papéis,
canetas, pincéis, maos, sintetizadores, cabos,
mesas, salas, palavras, caixas de ovos, maqui-
nas fotograficas, fotografias, redes, filmadoras,
videos, softwares, gentes, tecidos, patuas, can-
tos de passaros, arvores, fios de algodao branco,
gentes, arquivos, conceitos, tintas, telas, cava-
letes, argila ou qualquer coisa que se ofereca
como superficie para escrever-pintar-jardinar...

Um chamado, na busca por Povos Ouvir, a dar-
mos poténcia a vergonha como afeto politico
que nos forca a pensar com estes tempos catas-
troficos, tempos de negacionismos e retrocessos,
em que a estupidez e a tolice parecem querer
tomar conta da atmosfera, se infiltrar por nos-
sas narinas e adentrar nossos corpos sem qual-
quer possibilidade de resisténcia. Tornar, assim,
a propria escuta matéria viva de pensamento e
ressurreicao alada ao suspender funcionamen-
tos representacionais, desativar as dualidades
sujeito-objeto, natureza-cultura, pensamento-
-acdo, teoria-pratica, matéria-espirito, arte-
-ciéncia, e irradiar modos de curar da surdez
perceptiva, dar a escutar o siléncio, entrar
em sintonia com outras culturas orais, gerar
micronarrativas, despatriarcalizar corpos, com-
partilhar autoria com a natureza, cuidar dos cor-
pos-Terra, curar memorias adoecidas, cultivar as
tintas e as coisas-seres, perceber-fazer floresta,
produzir comunidades de aliancas, adubar a
imaginacao, fazer existir, nomear o inominavel,
criar territorios de escuta protegida, fazer uma
experiéncia existencial, aprender a escutar as
relacbes, tanto as que ja pulsam em frequén-
cias inaudiveis, como as que ainda nado existem,
mas que pedem para existir, para ganhar vida e
materialidade.

Ao amplificar a poténcia da escuta com os
encontros entre pessoas, culturas, linguagens,
tecnologias, narrativas e conceitos este dossié
buscou dar a ver modos de desarquivar a vergo-
nha, multiplicando e proliferando os sentidos de



povo para além do habitual, animando escritas-
-escutas sensiveis, capazes de afetar o presente
e abrir novos campos de possiveis para o futuro.
Uma escuta afetada por uma “lucidez alegre”
(Stengers) que nao fixa e imobiliza os povos,
antes busca restituir a confianca nos devires,
nos movimentos e transmutacgdes incessantes.
Uma escuta afirmativa, atenta, sensivel, ativa,
distraida, cromatica, politica, silenciosa, desa-
celerada, polifonica, miltipla... Que se abre ao
que acontece quando esses povos se juntam,
humanos e nao-humanos, naturezas e sobrena-
turezas, de modos nunca antes vistos, nem pen-
sados. Que da a ouvir as vozes do cosmos que
pedem passagem.

Susana Dias, Carolina Rodrigues,
Tatiana Oliveira e Renato Oliveira
Editores.
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ARTIGOS

Dialogos entre novos léxicos
politicos e praticas comunitarias
de cuidado em Abya Yala

Marcia Maria Tait Lima [1] e Leda Maria Caira Gitahy [2]

Resumo: A proposta deste artigo é discutir os potenciais epistémicos, politicos e afetivos
das praticas coletivas protagonizadas por mulheres indigenas na América Latina e possiveis
caminhos para transformar modos hegemonicos de interpretacao e, consequentemente, as
“solucoes” para a “crise socioambiental global” que vivenciamos. Este tema é continuidade
de uma pesquisa (TAIT, 2015) sobre acées de movimentos de mulheres camponesas no Brasil e
na Argentina, ampllada na pesquisa atual para a resisténcia das mulheres indigenas. Um dos
pontos centrais € a perspectiva de producao tedrica a partir do dialogo entre eplstemologlas e
acoes latino-americanas e produzidas por movimentos sociais que tém contribuido nao apenas
para a critica feminista da defesa de direitos, autonomia e igualdade entre homens e mulhe-
res (superacao do sexismo e do androcentrismo), mas também, com a critica desenvolvida
especificamente no ambito desses feminismos camponeses e indigenas ao individualismo, a
mercantilizacao da vida e ao antropocentrismo. Assim, a discussao aproxima praxis feminista,
ambiental e indigena para alertar sobre a crise contemporanea e a relacdo abusiva que se
estabeleceu e intensificou entre humanos e natureza.

Palavras-chave: Feminismos. América Latina. Territorios. Conflitos. Natureza.
Dialogue between new political lexics and community practices-caring in Abya Yala

Abstract: The purpose of the article is to discuss the epistemic, political and affective
potentials of collective praxis led by indigenous women in Latin America and possible ways
to transform hegemonic modes of interpretation and, consequently, the “solutions” to the
“global socio-environmental crisis” that we experienced. This theme is a continuation of
a research (TAIT, 2015) on actions of peasant women’s movements in Brazil and Argentina,
expanded on current research on resistance of indigenous women. One of the central points
is the perspective of theoretical production from the dialogue between Latin American
epistemologies and collective actions has contributed not only to the feminist critique of
the defense of rights, autonomy and equality between men and women, but also with the

[1] Pos-doutoranda no Departamento de Politica Cientifica e Tecnologica (DPCT) da Universidade Estadual de Campi-
nas (UNICAMP).e Professora do Mestrado em Divulgacao Cientifica e Cultural (Labjor-1EL-Unicamp).
E-mail: marcia.tait@gmail.com

[2] Professora do Departamento de Politica Cientifica e Tecnologica (DPCT) da Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP). E-mail: ledagitahy@gmail.com
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criticism developed specifically in the context of these peasant and indigenous feminisms
of individualism, commodification of life and anthropocentrism. Thus, the discussion brings
together environmental feminist and indigenous feminist praxis and warns of the contemporary
crisis and the abusive relationship that has been established between human and nature.

Keywords: Feminisms. Latin America. Territories. Conflicts. Nature.
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ARTIGOS

“Para os bichos e rios nascer jd é caminhar”
(Joao Cabral de Melo Neto, 1953)

Percursos e delineamento da pesquisa

As reflexdes apresentadas neste artigo fazem
parte de pesquisas iniciadas em 2010 sobre
os potenciais epistémicos, éticos e politi-
cos de proposicoes de acdes coletivas de
mulheres camponesas no Brasil e na Argen-
tina. Esta pesquisa[3] foi concluida em 2014
e trouxe elementos das pesquisas de campo
com mulheres agricultoras/camponesas e
campos interdisciplinares de conhecimento,
como os Estudos Sociais da Ciéncia e Tec-
nologia (principalmente em sua vertente
de Estudos Ciéncia, Tecnologia e Género ou
Estudos Feministas da Ciéncia e Tecnologia),
Estudo das Acdes Coletivas, Estudos Rurais e
Socioambientais. O dialogo entre esses cam-
pos pratico-teoricos delinearam a pesquisa e
os resultados relativos as formas de resistén-
cia de mulheres aos cultivos transgénicos.

Neste trabalho, dois teoricos foram funda-
mentais: o portugués Boaventura Sousa San-
tos (2009) e o italiano Alberto Melucci. Sousa
Santos (2001, 2002). Ambos trabalham com
o tema movimentos sociais, com o0s antago-
nismos coletivos ao sistema capitalista e a
construcao da emancipacao social, propondo
um olhar sociologico para as emergéncias
que se mostram nas praticas sociais cole-
tivas emancipatorias, como uma forma de
ampliar o presente e consequentemente as
possibilidades de futuro. Os conhecimentos
camponeses assim como os indigenas podem
ser entendidos como parte da chamada “eco-
logia de saberes”, uma das cinco ecologias
propostas por Sousa Santos (2009). Esta eco-
logia se pauta na pluralidade epistemologica

e justica cognitiva, e seria necessaria para
reverter os processos de colonizacao do
saber-poder.

A aspiracao por descolonizar o conhecimento
€ o cerne da sua proposta de “epistemologias
do Sul” (Sousa Santos, 2009), que propoe dar
visibilidade e credibilidade as praticas cogni-
tivas de classes, povos e grupos sociais que
tém sido explorados pelo colonialismo e capi-
talismo global. De um modo complementar,
Melucci (2001, 2002) trabalha com a potén-
cia das identidades coletivas como processo
em permanente reelaboracao, destacando
a acao de movimentos antagonicos - como
alguns movimentos feministas e ambienta-
listas - na criacao de novas sociabilidades
e novos codigos culturais, atuando como
“profetas do futuro” que anunciam transfor-
macdes tanto nas mentalidades e praticas
(dimensao cultural), quanto nas estruturas
sociais e formas de organizacao da vida.

Compartilhando desses entendimentos, a
identidade coletiva “mulheres camponesas”
foi interpretada como uma categoria politi-
co-cultural que pertence ao ambito teodrico e
das estratégias de militancia politica, mobi-
lizada por ambos os autores principalmente
num horizonte de transformacao/emanci-
pacao social. Uma identidade em constante
mudanca, acompanhando os projetos politi-
cos e as acoes coletivas. Nao deve ser enten-
dida, portanto, como parte de processos de
reducao ou cristalizacao de identidades, mas
sim, de proliferacao, diversificacao e redefi-
nicdo das identidades coletivas e dos codigos
culturais das resisténcias.

Para a discussao sobre a geracao de conhe-
cimentos singulares a partir de acgles
coletivas, lugares e corpos, trabalhamos
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principalmente com as referéncias dos Estu-
dos Feministas da Ciéncia e Tecnologia. As
autoras dessa vertente destacam-se pela
capacidade de problematizar a geracao de
conhecimento e a relacao entre pesquisa/
pesquisador, escolhas, pressupostos, valores
e resultados. Colocando de uma forma bas-
tante sumaria elementos desenvolvidos em
trabalhos anteriores (TAIT, 2015; VASCONCEL-
LOS & TAIT, 2016) os Estudos Feministas da
Ciéncia e Tecnologia denominados interna-
cionalmente como “Technoscience Studies”
(ASBERG & LIKKE, 2010) compartilham carac-
teristicas como: explorar a interseccao entre
classe, raca, etnia, género e tecnologia; tra-
balhar com as implicacées do conhecimento
situado; e entender as relacdes de género
nao apenas como relacoes entre homens e
mulheres, mas entre agéncias, corpos, racio-
nalidades - entre natureza e cultura.

A énfase nas implicacdes dos conhecimentos
situados foi desenvolvida por tedricas como
Sandra Harding, Donna Haraway, Eulalia
Pérez Sedefo e Marta Gonzalez Garcia, que
trabalharam com a caracterizacédo e a rele-
vancia de uma producdo de conhecimento
cientifico “comprometido”, que se deixa
influenciar pelos movimentos de mulheres
(GARCIA e SEDENO, 1999); de uma “ciéncia
sucessora”, que privilegia o ponto de vista
das margens (HARAWAY, 1995); e a reformu-
lacdo do critério de objetividade cientifica a
partir do reconhecimento dos vieses de pes-
quisa, privilégios epistémicos e da possibili-
dade de uma “objetividade forte” feminista
(HARDING, 1993 e 1998).

Ainda no ambito da praxis feminista, mas
agora partindo para outras contribuicoes
e categorias, essas abordagens buscam
recolocar as discussoes sobre trabalho e

reproducao da vida, trazendo como chave
conceitual a logica ou a ética dos cuidados.
Nessa literatura o “trabalho de reproducao
social”, de “satisfacao das necessidades” e
de “sustentabilidade da vida humana” é evi-
denciado e problematizado. Sua realizacao
histérica de forma gratuita ou sub-remune-
rada e desprestigiada é questionada, assim
como a sobrecarga das mulheres, principal-
mente, das mulheres de classes populares.
Essas praxis feministas também chamam
a atencdo para como essa desigualdade é
parte essencial do funcionamento da estru-
tura produtiva do capitalismo. A economia
feminista e o feminismo ambiental (ecofe-
minismo) tém contribuido para redefinir a
centralidade do trabalho de sustentabilidade
da vida, ressaltando a interdependéncia
existente entre o capitalismo e a violéncia
e exploracdo em relacdo as mulheres e a
natureza. Os cuidados e todo o conjunto de
conhecimento e tecnologias necessarias para
atendé-los envolvendo fazeres e afetos em
torno da alimentacao, acolhimento psiquico,
asseio, atendimento aos enfermos, tém uma
dimensao objetiva (necessidades biologicas)
e outra subjetiva (que inclui afeto, cuida-
dos, seguranca psicologica, relacdes e lacos
humanos significativos).

Portanto, esses trabalhos de cuidado possuem
um contexto social e emocional distintos do
trabalho remunerado realizado geralmente
fora do ambito doméstico. No entanto,
embora o nexo entre o trabalho domés-
tico e o ambito da producao e servicos do
mercado capitalista seja intencionalmente
ocultado, o trabalho produtivo depende do
reprodutivo. Segundo autoras como Cristina
Carrasco (2003) e Antonella Pincho (2012),
esse ocultamento é parte de uma estratégia
deliberada para facilitar o repasse de parte
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significativa dos custos de producao capita-
lista para o ambito doméstico, o que signi-
fica, em grande medida, para as mulheres e
maes. A ética ou a logica do cuidado subli-
nha a centralidade socioeconémica e afetiva
dessas praticas e a urgéncia de coloca-las no
centro das organizacdes sociais e econémicas
humanas.

A ética ou a logica do cuidado também esta
relacionada ao pensamento ecofeminista,
propondo, neste caso, para além do antropo-
centrismo, uma expansao dos cuidados para
os seres ou sociedades nao humanas, numa
visao ecologica e sistémica que chamamos de
ética do cuidado ampliado a natureza (TAIT
2015 e TAIT e JESUS, 2017). Podemos dizer
que a dimensao do trabalho reprodutivo e
do afeto se encontraram com a natureza/
ambiente, gerando outras percepcoes sobre
interdependéncia, ecodependéncia e novas
bases éticas e epistémicas para pensar a
desigualdade social e de género e a degra-
dacao ambiental ou, dito de outra forma, na
amplitude da chamada “ecojustica”.

As autoras espanholas Amaia Pérez Orozco
e Yayo Herrero (OROZCO, 2014; HERRERO,
2014) trabalham nessa direcao, colocando a
interdependéncia, a vulnerabilidade e a eco-
dependéncia - entre todos os seres - como
nocdes centrais e materializadas em praticas
de cuidado. Em seus trabalhos, elas também
fazem uma critica radical a logica ou racio-
nalidade e aos principios morais que reduzem
a importancia desses vinculos, tao presentes
nas teorias e praticas alicercadas numa visao
ortodoxa e hegemonica de economia e desen-
volvimento. Esse rompimento das relacdes e
afetos causam impactos negativos principal-
mente para populacées mais empobrecidas,
vulneraveis, mulheres e criancas de “regides

periféricas” e espacos “nao-urbanos”. Essas
sao algumas aproximacoes determinantes
para construcao da critica feminista e ecolo-
gica e que tem trabalhado na interface entre
ambiente, género e economia.

Subsidiadas pelas reflexdes desses autores e
autoras, os discursos e as praticas de cole-
tivos de mulheres camponesas e indigenas
foram entendidos em nossas pesquisas como
processos de criacao de conhecimentos
situados, no sentido de localizacao e corpo-
rificacdo, mas também de singularidade e
capacidade de afetar e de gerar mudancas
sociais. Neste artigo, nos propomos tecer
algumas reflexdes junto com as propostas
éticas, epistémicas e politicas de coletivos
de mulheres indigenas latino-americanas,
que tem se articulado e atuado em torno de
demandas como: manutencéo dos territorios
e natureza, critica ao desenvolvimento com
bases predatorias e neoextrativistas, pela
manutencao de sua diversidade cultural,
étnica e linguistica, pelo fortalecimento da
relacdo entre os povos em ambito nacional
e latino-americano, e pela interrupcao de
todos os processos geradores de violéncia
contra mulheres, territorios e natureza.

Ao longo de suas existéncias/resisténcias, os
povos indigenas da América Latina tém con-
cebido expressdes e conceitos para um “novo
léxico politico” (PORTO-GONCALVES, 2015),
tais como: “sumak kawsay”/“sumaq kausay”
(kichwa/quéchua), “suma gamana” (aymara)
e “nhandereko” (guarani), “comunidade”,
“dualidade” e “complementariedade”. Nos
feminismos comunitarios indigenas temos as
concepcbes de “corpo-territorio”, “corpo-
-terra”, “entronque patriarcal”, que envol-
vem uma problematizacdo da propria nocao
de complementariedade entre feminino e
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masculino quando transposta para relacoes
entre homens e mulheres nas comunidades
indigenas. Propomos, nesse espaco, esbocar
um dialogo com essas nocdes e pensamento
de autores e autoras que trabalham num
horizonte de solidariedade e vivéncia de vio-
éncias e opressdes (sejam elas de natureza
material ou simbdlica) num horizonte de
“decolonialidad” concebido em nosso conti-
nente latino-americano, Abya Yala.

Iniciamos com uma primeira aproximacao
com a nocdao de “corpo-politica do conhe-
cimento”, desenvolvida dentro das teorias
decoloniais de atores como o porto-riquenho
Ramoén Grosfoguel (2009) e o colombiano
Santiago Castro-Gomes (GROSFOGUEL &
CASTRO-GOMES, 2007). Essa categoria surge
para estabelecer um distanciamento da “ego
politica do conhecimento”, entendida como
uma politica do conhecimento alicercada
no “eu cartesiano”, desencarnado, desloca-
lizado e que se coloca como capaz de emitir
enunciados imparciais e universais sobre o
mundo. Para entender essa “ego politica” os
autores trabalham com a nocao de “hybris
do ponto zero” ou do “desejo do olho de
Deus”, definida como o conhecimento que
tem a pretensao de observar tudo de um
ponto privilegiado. Essa mesma pretensao
de “olho de Deus” e suas consequéncias para
construcao, manutencao e funcionamento do
saber-poder e da tecnociéncia contempora-
nea também foi enunciada por autoras femi-
nistas como Donna Haraway (1995) e todo
pensamento identificado com chamado Stand
Point Feminism. Essa forma de enunciar o
conhecimento a partir de um “ponto zero e
universal” seria para esses autores e auto-
ras o modo predominante no pensamento
cientifico e filosofico ocidental, ne incluidas

as ciéncias humanas e sociais, que também
teriam um viés etnocéntrico e eurocéntrico.

Como possibilidades distintas dessa forma
de interpretar o mundo e produzir conhe-
cimentos, as feministas apresentaram a
“parcialidade”, “objetividade forte” e os
“conhecimentos situados”. Boaventura de
Sousa Santos a “ecologia de saberes”; e os
teodricos decoloniais as nocdoes de “corpo-
-politica do conhecimento”; e as feministas
comunitarias as nocdes de “corpo-terra”,
“corpo-territorio”.

Ainda que a nossa proposta neste artigo seja
dialogar com as poténcias das acoes coleti-
vas protagonizadas especificamente pelas
mulheres indigenas, faremos a ressalva da
inter-relacado entre indigenas e camponesas.
Entendemos que, na vida, as relacdes sao
muito mais complexas e imbricaveis do que
nos permitem expressar as categorias socio-
logicas. No caso de camponeses e indigenas
(povos originarios), essa interdependéncia
tem se mostrado em acdes em curso, como
nas marchas e encontros em torno de temas
comuns como o “bem viver”, os direitos e a
protecao da natureza, dos territorios e dos
povos/comunidades, gerando momentos de
solidariedade. Por isso, abriremos espaco
para discutir a relacao entre uma nocao de
“sustentabilidade da vida ampliada” (TAIT,
2015), as praxis de mulheres indigenas e a
critica ao desenvolvimento e ao neoextra-
tivismo, retomando algumas aproximacodes
entre o principio do buen vivir e os feminis-
mos comunitarios indigenas.

No Brasil, uma acao bastante simbolica que
indica a aproximacao entre indigenas e cam-
ponesas foi a recente vinculacado entre a
Primeira Marcha das Mulheres Indigenas e
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a Marcha das Margaridas, ambas realizadas
em agosto de 2019. A Marcha das Margari-
das acontece desde 2000, é considerada a
maior acdo organizada de mulheres da Amé-
rica Latina e conta com a participacao de
mulheres rurais, agricultoras camponesas e
apoiadores/as de todo pais. As raizes histo-
ricas da relacdo entre camponeses e indi-
genas também aparece nas designacoes de
teoricos em ambito latino-americano, como
a interessante nocao de “campesindio”[4]
de Armando Bartra (2010). O autor considera
essa categoria hibrida mais apropriada para
caracterizar alguns tipos de campesinato que
emergiram no contexto latino-americano que
foram moldados tanto por relacées de explo-
racao, escravidao e expulsao, no contexto de
invasao colonial, quanto pela continuidade
(ainda que com transformacoes) dessas rela-
¢Oes de exploragdo em momentos posterio-
res e contemporaneos, presente em varios
conflitos agrarios e territoriais e continuo
processo de resisténcia ao capitalismo.

Para entender os novos protagonismos indi-
genas, como o feminismo indigena, incor-
poramos, neste artigo, novas referéncias,
abordagens, conceitos e “léxicos”, que tém
origem em lugares de producao de conhe-
cimentos institucionalizados (academia e
instituicdes de pesquisa), mas também, em
publicacées de pensadoras indigenas, e de
coletivos indigenas (encontrados em paginas
eletronicas de alguns movimentos e encon-
tros) e obtidos de declaracoes de mulheres
indigenas publicados em materiais jornalisti-
cos ou midias independentes eletronicas.

Re-existéncias nos territérios e novos
léxicos politicos

Desde o inicio do século XXI, a América
Latina vem acompanhando a rapida ascen-
sdo, seguida da rapida decadéncia, de gover-
nos identificados com a esquerda ou com o
“progressismo”. Atualmente, segundo varios
autores latino-americanos, ja estariamos
passando por um “ciclo pos-progressista”[5],
no qual se diluiriam ainda mais a identifica-
cao dos governos com pautas de esquerda
tais como acbes distributivas e protetoras
do trabalhador/a ou alternativas a mode-
los “desenvolvimentistas” ambientalmente
degradantes e socialmente excludentes. Para
o uruguaio Eduardo Gudynas (2014 e 2015),
os governos da América Latina apresentam-se
com regimes politicos heterodoxos nos quais
coexistem tanto novidades, que poderiam
identificar-se com a esquerda, quanto com
outras modalidades politicas mais conserva-
doras e que persistem desde as décadas mais
neoliberais. Na ultima década, transitaram
do campo da esquerda para o progressista e,
finalmente, deixaram ser progressistas, na
medida em que abandonam as ideias e poli-
ticas baseadas em pressupostos socialistas,
libertarios e se afastam de uma participacao
mais ativa dos setores populares para focar
nos mecanismos eleitorais classicos, distan-
ciando-se assim, dos movimentos indigenas,
ambientalistas e por direitos humanos.

Os governos de paises como Brasil, Uruguai,
Venezuela, Bolivia e Equador, que pareciam
dispostos a realizar novos pactos com seto-
res populares, ambientalistas e movimentos
sociais - ainda que com distintos niveis de
comprometimento e disposicao a rupturas -
vao enfraquecendo essas aliancas. Pouco a
pouco, porém, foram se mostrando menos
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dispostos a realizar as mudancas necessa-
rias no sentido de outros modelos de desen-
volvimento e transformacdes sistémicas, se
acomodando nas praticas de costume, reto-
mando aliancas conservadoras.

As disputas por modelos de desenvolvi-
mento retomam sua forca e, em menos de
duas décadas, o continente assume hege-
monicamente o modelo primario exportador
baseado na mineracéo e agronegdécio, o (neo)
extrativismo exportador (VARGAS, 2016, p.
208). E nesse cenario de disputas entre cor-
rentes politicas conservadoras-neoliberais e
progressistas que emergem correntes de pen-
samento aliadas a praticas coletivas popula-
res de resisténcia territorial “para além do
desenvolvimento”, tal como expresso nos
textos das constituicdes federais e nos pla-
nos plurinacionais de buen vivir/vivir bien
da Bolivia e do Equador. Em pouco mais de
uma década, as praticas governamentais de
implementacao de acdes para o buen vivir
mostram seus limites e fortes contradicoes.

No entanto, mesmo perdendo espaco na
politica institucionalizada, as praticas de
“buen vivir” continuaram existindo - e algu-
mas vezes se fortalecendo[6] - nas organiza-
coes sociais e nos tecidos comunitarios, seus
locais de origem. As perspectivas teoricas do
chamado “giro ecoterritorial” continuaram
destacando-se a partir do territorio, tema
caro ao principio ético do buen vivir como
forma de politica e gestdo comunitarias,
inter e multiculturais e os direitos comunita-
rios e da natureza, também evidenciando o
persistente conflito capital/vida.

A cultura é cada vez mais mobilizada no
plural e nas relacoes entre povos, linguas,

cosmovisoes e territdrios. Nao uma cultura
em abstrato, mas uma cultura que aponta as
“condicoes materiais necessarias para seus
horizontes de sentido para vida” e “abrem
um novo léxico teodrico-politico que é um
desafio para as ciéncias sociais até aqui mar-
cadas pelo eurocentrismo” (PORTO-GONCAL-
VES, 2015, p. 8). O territorio se fortalece
como “categoria que reune natureza e cul-
tura”, nao mais como definido pelo Estado,
mas por relacdes entre pessoas e lugares,
que permite multiplas territorialidades, plu-
rinacionalidades e autonomias territoriais,
como vemos nos casos da Bolivia, Equador e
México (PORTO-GONCALVES, 2015).

Em termos de novos léxicos e desenvolvi-
mentos tedricos e politicos nos interessa
especialmente as producées em torno ao
“bem viver”[7] e ao “pds-extrativismo”,
que promovem uma revisao sobre o passado
colonial e seus aspectos persistentes de desi-
gualdade, discriminacao e predacao da natu-
reza. Segundo os tradutores do livro de “O
Bem Viver: uma oportunidade para imaginar
outros mundos” (ACOSTA, 2016), seria pos-
sivel estabelecer uma trajetéria de utiliza-
cao da expressao “buen vivir” no Equador e
“bien vivir” na Bolivia, utilizadas no idioma
portugués como “bem viver”. A origem da
expressao remontaria aos principios e valo-
res de povos originarios andino-amazonicos,
como sumak (belo, primoroso, bom) kawsay
(vida), na lingua kichwa/quéchua. O econo-
mista equatoriano Alberto Acosta, reconstitui
essa origem e descreve, em termos gerais, o
“bem viver” como uma proposta de vida em
“harmonia” (reciprocidade) com a natureza
e de complementariedade e solidariedade
entre individuos e comunidade (ACOSTA,
2016, p.33).
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Portanto, do ponto de vista teorico, “buen
vivir” se difunde como termo utilizado por
autores como Alberto Acosta e Eduardo Gudy-
nas em seus textos originais, entre outros
autores de lingua espanhola, para denominar
esta concepcao de reproducao e producao
social “para além do desenvolvimento” e
com fortes raizes comunitarias e indigenas.
Essa nocdo também foi introduzida como um
principio norteador das novas constituicoes
do Estado Plurinacional do Equador em 2008
e Estado Plurinacional, Comunitario e Auto6-
nomo da Bolivia em 2009[8]. Ainda que, como
uma nocao geral ou principio, seja incom-
pativel com os estilos de desenvolvimento
com bases neoextrativistas[9] amplamente
dependentes de atividades econémicas (con-
sideradas as principais em termos de expor-
tacdo e indicadores convencionais), como a
mineracao e a extracao de hidrocarbonetos e
as praticas agroindustriais. Também ¢é incom-
pativel com uma gestao mercantilizada ou
privatizacao de recursos naturais e da bio-
diversidade e sua exploracao predatoria.
Atualmente existem distintos niveis de con-
tradicao e mesmo de desinteresse/abandono
nas praticas dos governos e Estados Nacionais
que tentaram ou chegaram a propor politicas
integradas a esse principio.

O desgaste do buen vivir por esse uso reto-
rico e também a sua vinculacdo apenas aos
principios de povos originarios especificos
andino-amazonicos, de certa forma restrin-
giu sua expansao no ambito latino-americano
e dentro do proprio “giro ecoterritorial”.
Enquanto a critica ao neoextrativismo e a
busca por horizontes “pos-extrativistas”
(GUDYNAS, 2016, p. 192) tém mostrado uma
convergéncia mais direta com as lutas politi-
cas nos territorios e as resisténcias a modelos
de desenvolvimento econémico.

A expansao territorial - seja pela fronteira
agricola ou pelos chamados megaempreen-
dimentos, como usinas hidrelétricas, plantas
de mineracao, grandes represas - vem agra-
vando o processo de concentracao da terra,
expulsao e violéncia junto a “heranca de uma
Reforma Agraria inconclusa e de relacoes
sociais perversas e desigualdades profundas
que retroalimentam a discriminacao étni-
co-racial” (PORTO-GONCALVES, 2015). Sao
processos de alto impacto social e ambiental
que se mantém alicercados em antigas estru-
turas coloniais de venda de matérias-primas
ou commodities e estruturas sociais de con-
centracao de terra, expulsao de territorios e
violéncia material e simbélica. Ao se referir
a essas praticas, especificamente as relacio-
nadas a agroindlstria em nosso continente,
a sociologa argentina Maristella Svampa
relembra nosso lugar econémico global
como “grandes exportadores de natureza”
(SVAMPA, 2019, p. 41).

Autoras como Svampa lancam luz a essa
geopolitica e economia global produtora de
desigualdade social e injustica ambiental na
América Latina, impulsionada pelos megaem-
preendimentos e desnudam a violéncia para
populacoes e territorios, gerada pelas ativi-
dades nao apenas estritamente extrativistas,
mas também agricolas. No Brasil, parece
importante pontuar a contribuicdo de acadé-
micos/as e pesquisadores/as com trabalhos
relevantes, como o da pesquisadora Larissa
Mies Bombardi da Universidade de Sao Paulo
publicado no livro Geografia do uso de agro-
toxicos no Brasil e conexbées com Unido
Europeia em 2017. Este estudo reuniu um
conjunto de dados e mapas de fontes oficiais
(com dados referentes ao periodo de 2007 a
2014) sobre a expansao da fronteira agricola
do agronegdcio e suas principais commodities
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(soja, cana de acucar, eucalipto e trigo) e a
ampliacao do uso de agrotdxicos (sendo o gli-
fosato[10] o mais vendido no pais), a intoxi-
cacao e morte em sua decorréncia (mortes
notificadas e informacdes de municipios que
produzem este tipo de dado) que atingem,
em maior nimero, homens, mas também
mulheres, criancas e bebés - uma média de
148 mortes por ano e de 300 bebés com into-
xicacdo entre 2007 e 2014 - além do aumento
de tentativas de suicidios utilizando agroto-
xicos. A maior quantidade de uso de agro-
toxicos se da nas regides de expansao do
cultivo de soja no Centro-oeste brasileiro,
nos estados de Mato Grosso, Mato Grosso do
Sul e Goias, além do estado de Sao Paulo,
na regiao Sudeste, e Parana e Rio Grande do
Sul, na regiao Sul, estados que também estao
entre os maiores consumidores. Lembrando
que, na regiao Centro-Oeste, existe uma
importante presenca de territdrios e etnias
indigenas e é onde esta localizado o Terri-
torio Indigena do Xingu e o Parque Nacional
Indigena do Xingu[11].

Durante o “Acampamento Terra Livre” de
2019 - maior encontro de povos indigenas bra-
sileiros - uma das campanhas foi justamente
para sensibilizar a comunidade internacional
com faixas e divulgacoes com dizeres como:
“Importar commodities agricolas fortalece
os inimigos dos povos indigenas do Brasil”.
Na mesma semana do acampamento, as
organizacoes participantes do “Seminario
da Sociedade Civil Uniao Europeia-Brasil em
Direitos Humanos”, em Bruxelas (Bélgica),
aprovaram uma recomendacao por meio da
qual defendem a adocao de “barreiras huma-
nitarias[12]” a importacdo de commodities
agricolas do Brasil por parte da Uniao Euro-
peia. Segundo Cleber César Buzatto (2017),

secretario-executivo do Conselho Indigenista
Missionario (Cimi), a adocdo deste novo tipo
de barreira pode acontecer de forma analoga
aos critérios e procedimentos adotados em
torno das “barreiras sanitarias” ja adotadas
pela Uniao Europeia, neste caso impedindo
importacoes em caso de violacoes de direi-
tos humanos por parte do agronegdcio e seus
representantes no Brasil.

Em suas analises sobre o modelo de agricul-
tura capitalista e a territorializacao do capi-
tal, Bombardi (2017) afirma que houve uma
transformacdo do Brasil num vasto territorio
de producao de commodities como a soja,
a cana e o eucalipto, que ocupariam atual-
mente o espaco equivalente a quase sete
paises como a Escocia ou seis como Portugal.

Mulheres indigenas e os multiplos
significados da defesa da
natureza-territérios-corpos-terra

Para manter-se em funcionamento o capita-
lismo enquanto sistema global atua continua-
mente promovendo o desmantelamento de
comunidades locais por forcas mercadologi-
cas globais, criando uma pressao constante
sobre os territorios e bens comuns, des-
truindo ecossistemas inteiros e corroborando
com a forte criminalizacao de movimentos
sociais e ambientalistas. Com relacao ao
neoextrativismo e ao agronegocio, podemos
afirmar que as mulheres tém sido pioneiras e
em grande medida protagonistas na denudn-
cia dos impactos negativos, na organizacao
de resisténcias territoriais e redes de soli-
dariedade para construcao de alternativas
inter-regionais e internacionais (TAIT, 2015;
SVAMPA, 2019).
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Para Maristella Svampa, as manifestacoes de
mulheres fazem parte de vozes, ao mesmo
tempo, pessoais e coletivas, que mostram
“por tras da denudncia e testemunho a luta
concreta e corporificada das mulheres nos
territorios, mas também a dessacralizacdo
do mito do desenvolvimento e a construcao
de uma relacao diferente com a natureza”.
As acoes dessas mulheres partiriam de uma
voz “livre, honesta e propria”: que “ques-
tiona o patriarcado em todas suas dimen-
soes”, coloca o cuidado “associado de modo
indiscutivel a condicdo humana”, conside-
rando-o fundamental para repensar as rela-
coes de género e com a natureza (SVAMPA,
2019, p. 118).

No mesmo trabalho de Larissa Bombardi ja
mencionado, a autora retoma os principios
arquetipicos femininos e masculinos, afir-
mando que a terra no Brasil em vez de fer-
tilizada tem sido “literalmente violentada
com praticas que permitem a reproducao do
capital, mas que, no limite, proibem a exis-
téncia humana” porque adoecem a terra, os
agricultores, o ambiente e a populacao como
um todo (BOMBARDI, 2017, p. 60).

Na América Latina, coletivos de mulheres
camponesas e indigenas tém denunciado
esse adoecimento da terra, territorios e
dos corpos e vém realizando trabalhos nao
apenas de denlncia, mas de compartilha-
mento de modos de vida e praticas politicas,
de conhecimentos, a partir de seus territo-
rios, vivéncias comunitarias, algumas vezes
em solidariedade com mulheres urbanas e
académicas. A seguir citamos alguns desses
coletivos de mulheres, mesmo sabendo que
a resisténcia ecoterritorial seguramente é
mais vasta do que os coletivos nomeados:
Anamuri - Associacao Nacional de Mulheres

Rurais e Indigenas (Chile); AMISMAXAJ - Aso-
ciacion de Mujeres Indigenas de Santa Maria
Xalapan (Jalapa/Guatemala); Mujeres de las
comunidades zapatistas (México); Mujeres
Creando (Bolivia); Colectivo Miradas Criti-
cas del Territorio desde el Feminismo (Bra-
sil, Equador, México e Uruguai); Tzk’at - Red
de Sanadoras Ancestrales del Feminismo
Comunitario desde Iximulew (Guatemala).
As redes: Red Latinoamericana de Muje-
res Defensoras (Argentina, Bolivia, Chile,
Colombia, Equador, Guatemala, Honduras,
El Salvador, México, Peru, Uruguai) e Red de
Feminismos Decoloniales. E as assembleias:
Asemblea Feminista Comunitdria de La Paz
e Colectivo Ch’ixi (Bolivia); Asemblea de
Mujeres Populares e Diversas (Equador).

Podemos associar essas acoes coletivas a uma
resisténcia ao “olvido do espaco” (esque-
cimento do espaco) pelos marcos interpre-
tativos e pelas politicas que impoem uma
primazia do tempo por conta do pensamento
eurocentrado que classificou “as sociedades/
povos/regides do mundo num continuum de
natureza a cultura, de atrasados a adian-
tados, onde os povos agricolas/cacadores/
coletores deveriam deixar de sé-lo para se
tornarem urbano-industrializados, ou seja,
numa versao que se quer Unica do devir
societario/civilizatério”  (PORTO-GONCAL-
VES, 2015, p. 41).

Como lembra a socidloga aymara Silvia
Rivera Cusicanqui, as cosmologias e culturas
indigenas estabelecem outras relacoes e sig-
nificados para o espaco-tempo (CUSICANQUI,
2010). O tempo dos povos originarios como
os aymaras e quéchuas andinos também nao
€ 0 mesmo tempo europeu “universalizado”:
“o mundo indigena ndo concebe e histo-
ria linearmente, e o passado-futuro estao
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contidos no presente” (CUSICANQUI, 2010,
p. 55). E ainda como menciona a autora ita-
lo-mexicana Francesca Gargallo (2014) - a
partir das experiéncias relatadas por Carlos
Lenkensdorf - existem diferencas entre o
proprio existir e o ser em algumas filosofias
indigenas. Nesse caso, Lenkensdorf descreve
suas experiéncias e reflexdes sobre essas filo-
sofias indigenas da América Latina apos varios
anos de convivéncia com mulheres e homens
tojolabales de Chiapas (México). Para esse
povo indigena, a identidade basica é o “tik”,
vivencial e fluido, que pode ser entendido
como um “nos” do qual fazem parte as pes-
soas da comunidade, os animais, vegetais, o
mundo natural e seu devir (GARGALLO, 2014,
p. 71).

E, finalmente, um outro aprendizado muito
importante sobre os significados especificos
do “buen vivir”/“sumaq kausay” tornou-se
possivel em uma viagem[13] que possibilitou
a escuta e a vivéncia desses sentidos para as
comunidades quéchua que habitam o Valle
Sagrado (Peru) dentro do chamado “Sistema
Ayllu” (comunidade/governanca) do Parque
de la Papa.

Paisagens e comunidades de Pisac e Parque de la
Papa no Valle Sagrado (Peru).

Fonte: Acervo pessoal
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O “sistema de organizacao ou governanca”
do Parque de La Papa, é também a politica de
organizacao de um territorio compartilhado
onde habitam cerca de duas mil familias que
se subdividem em diversas comunidades e
sao responsaveis pela convivéncia (“conser-
vacao”) de todo o ecossistema e pela con-
tinuidade do cultivo de 1.400 variedades
de batatas. A organizacao do parque tem
como principio a geracao e manutencao do
“buen vivir”/“sumaq kausay” que envolve
relacoes de reciprocidade e harmonia entre
trés “comunidades” (ayllus) principais que
compode a cosmovisao desses povos quéchua
dos Andes peruanos. O trés ayllus sdao: Runa
Ayllu, que envolve a interacao entre pessoas
e comunidades, realizacao de projetos, inte-
racdo com espécies ou elementos naturais
“domesticados”; Sallka Ayllu, que inclui o
silvestre, o natural, o “nao domesticado”,
0 que é preservado, patriménio biocultural
e biodiversidade; e Auki Allu, a relacao com
0 sagrado, com a sabedoria ancestral e tra-
dicdes, com os “apus” (montanhas sagradas,
entidades divinas) e com os direitos comu-
nais e sua relacao com a terra, agua, acordos
maiores com entidades externas. A manuten-
cdo de um equilibrio dinamico entre esses
trés ayllus é o que constitui o “buen vivir”/“-
sumaq kausay”.

-~

EL SISTEMA AYLLL

Moradores explicam o funcionamento da
gestao do Parque da Papa e a relacdo entre
os trés ayllus.

Fonte: Acervo pessoal.

Os aprendizados sobre o espaco, o tempo e as
comunidades expandidas (reciprocas e inter-
dependentes) ou ayllus, ajudaram a enten-
der melhor alguns aspectos que formam a
singularidade das relacdes e conhecimentos
de algumas etnias indigenas, e consequente-
mente, as concepcoes e propostas dos femi-
nismos comunitarios indigenas inseridos em
culturas andino-amazonicas como as etnias
quéchua e aymara.

Mulheres indigenas e feminismo
comunitario

;Como hacerle? Si tenemos una vida tan
colectivizada como pueblos, ;como empe-
zamos a crear un poquito de palabras
desde donde repensar nuestro universo
cosmogonico? Al buscar formas y alguna
metodologia propias de mujeres indigenas
y feministas, nos encontramos con el pen-
samiento de las compaferas aymaras. (...)
Porque yo, Lorena, no estoy de acuerdo
con los pilares fundamentalistas de mi
cosmovision, pero, si, quiero una cosmo-
vision donde el ser de las mujeres evoque
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su libertad, que evoque la alegria, que
reivindique esta sangre que llevo, estos
pensamientos, estos colores, desde la
creatividad de las mujeres. Quiero estar
nombrada en esa cosmogonia, que me
sienta parte de ella y vea el otro como
mi par en la paridad politica; necesito
visibilizar la importancia de la energia de
aquel, de aquella, de la piedra, del arbol,
del agua (CABNAL, In: GARGALLO, 2014,
p. 168).

Segundo Porto-Goncalves (2015, p. 41), a
primeira revolucdo do século XX em nosso
continente foi protagonizada pelos “cam-
pesindios” em 1910 no México, momento
em que a redistribuicao de terras (Reforma
Agraria) emerge como processo vital para
concretizar uma experiéncia democratica e
de justica social. As lutas atuais pela vida,
dignidade e territorio resgatam esse passado
de lutas e renovam as nog¢des de um vinculo
primordial entre cultura e natureza, entre
vida humana e natureza.

Em tempos recentes as acdes coletivas de
camponeses/as e indigenas multiplicaram-
-se em processos de resisténcia, defesa e
reconquista de territorios - sao “ocupacoes”,
“retomadas” “levantamentos”, entre outros
processos em curso por todo continente. Em
1991 ocorre no Equador o Primeiro Levan-
tamento Indigena Nacional, dirigido pela
Confederacion de Nacionalidades Indigenas
del Ecuador (CONAIE), revelando no cenario
nacional e internacional os indigenas equa-
torianos como sujeitos politicos. Em 1994,
no sul do México, em Chiapas, um exército
de tzotziles, tzeltales, tojolabales e choles
ocupam territorios colocando suas demandas
proprias, desejo de autonomia, se opondo ao
Tratado de Livre Comércio da América del
Norte (NAFTA, sigla em inglés) e lancando a

Primeira Declaracao da Selva Lacandona, que
é dirigida aos “irmaos mexicanos” e apre-
sentava o Exército Zapatista de Libertacao
Nacional (EZLN).

Nessas acoes, o que esta no centro € “defen-
der la Madre Tierra da expansao do capita-
lismo agrario, da mineracao e da exploracao
da agua”. As comunidades marginalizadas,
perseguidas e negadas mostram sua capa-
cidade de articulacao e de gerar uma rede
internacional de “territorios liberados” e
“nacdes originarias” com uma “uma repre-
sentacao alternativa ao universalismo e Esta-
do-nacao” (GARGALLO, 2014, p. 30).

Como nos diz também a uruguaia Lilian Celi-
berti (2016), os povos indigenas, movimentos
afrodescendentes, feministas, de mulheres
pelos territorios, bens comuns e por sobe-
rania alimentar e justica ambiental, mesmo
em sua diversidade de ideologias e estraté-
gias, tém contribuido para “novos sentidos
comuns” e “novas dimensoes de direitos indi-
viduais e coletivos que colocam no debate
publico a construcao de alternativas ao capi-
talismo” (CELIBERTI, 2016, p. 318). Os per-
cursos de origem dessas acoes coletivas em
Abya Yala[14] s@o parte de uma historia de
construcdes populares indigenas, campone-
sas e operarias que percorreram todo conti-
nente desde a ocupacao colonial espanhola
e da luta pela independéncia ha mais de 500
anos (BARRAGAN, LANG, CHAVEZ e SANTIL-
LANA, 2016).

Francesca Gargallo, em seu livro Feminismos
desde Abya Yala. Ideas y proposiciones de las
mujeres de 607 pueblos en nuestra América
(2014) nos traz propostas e pensamentos de
algumas mulheres dessas centenas de povos
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originarios de nosso continente, realizando
para isso longas viagens e entrevistas. Este
livro nos ajuda a ampliar a visao sobre as
praticas de mulheres indigenas e como elas
tém se aproximado/afastado dos campos dos
feminismos ja nomeados dentro ou fora de
nosso continente. Francesa Gargallo é autora
feminista de origem europeia, urbana e com
trajetoria académica, explicita isso em seu
livro e a complexidade de identificar-se com
as lutas de mulheres indigenas que passam
por processos de questionamento do patriar-
cado europeu e originario, o “entronca-
mento patriarcal” (“entronque patriarcal”).
Para ela, um processo distinto - e que exige
momentos de afastamento - dos feminismos
académicos e urbanos nos quais foi criada.

As mulheres indigenas concebem sua praxis
a partir de outras relacoes e significados:
nao priorizam o monetizado, o individuo, ou
partem de uma separacao entre humanidade
e natureza ou de uma negacao dos corpos
sexualizados, da maternidade e da comple-
mentariedade entre o feminino/masculino.

Algumas mulheres indigenas que conce-
bem suas ideias dentro de marcos feminis-
tas proprios em povos originarios de Abya
Yala tém construido suas praxis em torno
de um feminismo comunitario, uma expres-
sao que tem agrupado visoes e reflexoes de
varios coletivos de mulheres. A comunidade
é entendida como “principio inclusivo que
cuida a vida” (PAREDES, 2010, p.78). Essa
praxis se expressa na protecdo dos territo-
rios e na vivéncia comunitaria das mulheres
indigenas, a partir de suas préprias culturas
e historias: de relacdes singulares com seus
espacos-tempos, sua ancestralidade, sentido
de comunidade e natureza.

Na proposta de feminismo comunitario sao
centrais elementos como a “despatriarcali-
zacao/descolonizacdo” do “corpo-territério/
territério-corpo”, além de propor descolo-
nizar a propria linguagem dos feminismos
brancos (GARGALLO, 2014, p. 47). Como des-
creveu uma de suas representantes, a boli-
viana aymara Julieta Paredes, em entrevista
publicada em maio de 2016[15], esse femi-
nismo surge de setores populares ou empo-
brecidos (incluindo campesinos e indigenas)
desconsiderados por feminismos tanto do
Norte quanto do Sul. Ser constituido “a partir
do outro lado, mas nao unicamente para esse
lado” seria o salto qualitativo do feminismo
comunitario.

A partir dai, estamos revolucionando
teorica, politica e conceitualmente, e
também em nossas praticas e no esboco
da aspiracao que temos: revolucionar o
mundo a partir das mulheres, de nés com
nos. (..) Nos montamos a plataforma de
luta onde estao compreendidos os compa-
nheiros homens e as pessoas intersexuais.
Isso é o que esta mudando a base de cons-
trucao politica pratica e de proposta do
mundo, essa é a diferenca do feminismo
comunitario, que nasce na Bolivia, a par-
tir da memoria de nossas comunidades
indigenas campesinas e a partir do pro-
cesso de mudanca (PAREDES, 2016, p.4).

O feminismo comunitario indigena apresenta
formas de teorizar ricas em metaforas expli-
cativas e descritivas como a propria uniao
entre territorio-corpo ou corpo-terra desen-
volvida em falas[16] e publicacoes da femi-
nista comunitaria xinka da Guatemala Lorena
Cabnal (uma das fundadoras da Asociacion de
Mujeres Indigenas de Santa Maria Xalapan).
Segundo Cabnal, o corpo € um espaco tao
proprio quanto o territdrio para constituicao
da identidade da mulher indigena, por sua
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vez relaciona-se com a espiritualidade indi-
gena que implica a unidade entre tudo (agua,
terra, ar, bem-estar, liberdade, espirituali-
dade, comunidade).

Para Cabnal, o primeiro passo seria reconhe-
cer que o corpo das mulheres foi historica-
mente expropriado. Por isso seria primordial,
para as feministas comunitarias, recuperar
este primeiro territorio de energia vital,
depois refletir sobre onde vive este corpo e
sua relacao com os elementos da natureza e
dos cosmos. E para que essa relacao seja boa
e harmonica, tanto corpos, como territorios,
precisam estar saudaveis (CABNAL, 2010).
Foi nesse processo que as mulheres indige-
nas comecaram a falar sobre construir suas
reflexdbes em torno da defesa do territorio,
do corpo e da terra.

O patriarcado também ¢é visto como uma
ideologia que afetou e continua afetando
profundamente o corpo-territério das indi-
genas porque menospreza o feminino e jus-
tifica diversos niveis e formas de violéncia.
A necessidade de avancar com a luta anti-
-patriarcal (“despatriarcalizacion”) é enten-
dida como parte da recuperacao da terra e
do territorio porque “as violéncias histéricas
e opressoes existem tanto para meu primeiro
territério, o corpo, como também para meu
territério histérico, a terra” (CABNAL, 2010,
p. 23). Para dar conta desta forma especi-
fica de patriarcado e promover processos
de despatriarcalizacao, a feminista comuni-
taria Julieta Paredes (integrante da Assem-
bléia Indigena Comunitaria da Bolivia e um
das fundadoras do Mujeres Creando) traba-
lha com o conceito de “entroque patriarcal”
como forma de expressar a centralidade do
patriarcado enquanto sistema de opressoes,

exploracao, violéncia e discriminacdes no
qual vivemos todxs (homens, mulheres,
intersexuais, transexuais) e também a natu-
reza (Paredes, 2017, p.4).

Paredes (2017, p.5-8) delimita uma origem
mais geral da palavra “entroque” a partir
do contexto politico boliviano dos anos 80
para referir-se a unido entre a esquerda e
os nacionalismos. O “feminismocomunitario”
(Paredes passa a adotar esta grafia unindo
as duas palavras) é utilizado para entender
a diferenca e posteriormente o cruzamento
entre os diferentes tempos e territorios que
constituiram os patriarcados na Europa e os
povos originarios de Abya Yala. Para a autora,
inicialmente, a diferenca entre patriarcado
europeu e originario nao significa piores con-
dicdes para mulheres originarias em relacao
as europeias[17]. No entanto, o processo de
“penetracao, violacao e invasao” dos cor-
pos-territdrios no processo de colonizacao
constitui justamente o inicio do “entron-
que patriarcal” que se consolidou ao longo
do tempo em nossas sociedades como uma
nova realidade (nao se trata de uma simples
justaposicao), com significados mais profun-
dos e estabelecimento de cumplicidades e
interesses comuns de controle dos corpos-
-territorios, fortalecidos pelos mecanismos
de colonialidade do pensar, sentir, agir e ser.

Esse entrecruzamento de patriarcados, para
o feminismo comunitario, fortaleceu tanto
as formas do heteropatriarcado europeu,
quanto as formas especificas de violéncia que
as mulheres indigenas enfrentavam antes do
processo de colonizacao com o “patriarcado
ancestral originario” (CABNAL, 2010, p.13)
que sera alvo da praxis da epistemologia
feminista comunitaria.
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En ese sentido la categoria “patriarcado”
ha sido tomada como una categoria que
permite analizar a lo interno de las rela-
ciones intercomunitarias entre mujeres
y hombres, no solo la situacion actual
basada en relaciones desiguales de poder,
sino como todas las opresiones estan
interconectadas con la raiz del sistema
de todas las opresiones: el patriarcado.
A partir de alli, inicia también nuestra
construccion de epistemologia feminista
comunitaria, al afirmar que existe patriar-
cado originario ancestral, que es un sis-
tema milenario estructural de opresion
contra las mujeres originarias o indigenas
(CABNAL, 2010, p.14).

A acdo feminista comunitaria parte deste
mesmo corpo e dos sentimentos vivencia-
dos nele para a recuperacao da dignidade
e beleza negada aos corpos femininos, um
projeto de liberacao coletivo e pessoal, mas
nunca individualista, porque caminha junto
com recomposicao da comunidade. A “des-
patriarcalizacdo” é um projeto feminista que
entende que “as estruturas patriarcais estao
sempre entrelacadas com outras formas de
dominacao, mais ainda em zonas de brutal
colonizacao”: “la despatriarcalizacion es una
accion netamente feminista que inicia por el
hacerse cargo de si y del propio cuerpo para
descolonizar su estética y para dotarlo de
sentido, reconociéndole un derecho al placer
y al ser” (GARGALLO, 2014, p.170).

Complementariedade e Comunidade

Na metafora desenhada por Julieta Paredes
o “povo/comunidade” é como um corpo com
um ombro feminino e um masculino, nao
dependem um do outro, mas sao insepara-
veis. Para Paredes, nao existe povo que nao

esteja formado por uma metade de mulheres
das quais se retirou o poder de atuar e trans-
formar sua historia.

Porém, a mesma autora € bastante direta ao
dizer que o “chacha-warmi” - conceito de
complementariedade e horizontalidade nas
relacoes entre homem-mulher para os ayma-
ras - nao funciona como “una varita magica
que borra discriminaciones” (PAREDES, 2010,
p.79). Um dos trabalhos principais do femi-
nismo comunitario seria recuperar e trazer
para pratica concreta o sentido da justica
comunitaria e a nocdao de dualidade sem
hierarquia.

Os principios e valores da comunidade se
baseiam na “complementariedade e duali-
dade que regem o equilibrio entre homens,
mulheres e natureza para harmonizacao da
vida”, caracteristicas presentes na sexuali-
dade humana e na construcao de um pensa-
mento cosmico sexual, onde alguns astros e
montanhas sao femininos e outros masculi-
nos. O feminismo comunitario reflete sobre
como essa dualidade e complementariedade
poderia ser desvinculada de uma normativi-
dade heteropatriarcal (CABNAL 2010, p. 14).

Essa transformacao caminha junto com uma
articulacao politica e territorial em torno
de uma comunidade de comunidades (dife-
rente da soma de comunidades patriarcais) e
que permite um enfraquecimento do Estado
e uma acao de descolonizacao/despatriar-
calizacao que parte deste sentir e refletir
a partir dos corpos, de uma memoria femi-
nista como histéria inscrita nos corpos, uma
memoria que pode curar os corpos-territorios
adoecidos.
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[...] mientras las mujeres trabajamos en
el campo del Cuerpo, trabajamos simul-
taneamente por conquistar un Espacio (en
el que podamos vivir sin violencia y con
libertad para ejercer nuestra sexualidad y
nuestros placeres), recuperar un Tiempo
nuestro, producir un Movimiento (capaz
de obtener espacios de decision y parti-
cipacion politica) y restituir una Memoria
de conocimiento sobre nuestros cuerpos
(PAREDES, 2010, p. 206).

A proposta do feminismo comunitario se ali-
cerca na atuacao a partir das comunidades,
integrando comunidade e existéncia com
“um profundo sentido de complementarie-
dade e interdependéncia”, de um entendi-
mento que parte do sentir e experimentar,
da necessidade de cada um que constitui a
comunidade (GARGALLO, 2014, p. 71). Por-
tanto a categoria sentir é inseparavel do pen-
sar, o corpo da mente e os corpos da terra,
tudo formando este sentido de ampliado de
comunidade. Como ressaltam as feministas
comunitarias, € um trabalho que envolve
nomear desde os proprios idiomas e as cos-
movisoes, um trabalho de criacao e recriacao
de categorias e conceitos para analisar sua
propria historia e a opressao patriarcal, mas
também para nomear a liberacdo de mulhe-
res indigenas, originarias, camponesas, rurais
ou de povos. Hoje o feminismo comunitario
€ um movimento que reconhece aliancas
politicas, epistémicas, cosmogonicas e ter-
ritoriais em Abya Yala que atua num sen-
tido proprio e profundo de descolonizacao/
despatriarcalizacao.

No contexto latino-americano mais amplo
de como essas propostas vém sendo traba-
lhadas, temos o exemplo da Red de Mujeres
Defensoras[18] criada em 2005 por mulheres
trabalhadoras e afetadas pela mineracao e
outros empreendimentos neo-extrativistas.

Essa rede que envolve atualmente mulheres
de dez paises - México, Honduras, El Salvador,
Guatemala, Colombia, Equador, Peru, Boli-
via, Chile e Uruguai -, vem trabalhando nas
praticas de resisténcia e reversao de violén-
cias nos territorios-corpos e territorios-terra
em suas diferentes dimensoes: estigmatiza-
cao e violéncia psicologica; criminalizacao;
violéncia fisica e sexual; feminicidios; viola-
cao dos direitos da natureza; despojo e con-
taminacao; violacao da soberania alimentar;
e militarizacdo dos territorios.

O sujeito coletivo mulheres indigenas no
Brasil: algumas percepcoes e reflexées
iniciais

Para finalizar as reflexdes deste artigo, fare-
mos um breve (e ainda inconcluso) mapea-
mento de acontecimentos recentes que
indicam o fortalecimento de um protago-
nismo politico e comunitario das mulheres
indigenas brasileiras, buscando estabelecer
reflexdes sobre a emergéncia de feminismos
indigenas brasileiros ou de acdes e propostas
que dialoguem com o panorama anterior do
feminismo comunitario em Abya Yala.

Em nossa pesquisa com acles coletivas de
mulheres indigenas e referenciais tedricos
no campo dos feminismos latino-americanos,
nao encontramos, no Brasil, propostas ou
conceitualizacdes semelhantes ao feminismo
comunitario. Nao encontramos também acoes
que indicassem a construcao colaborativa de
maneira direta entre feminismo comunitario
e grupos de mulheres indigenas ou lideran-
cas indigenas brasileiras. Isso ndo significa
que isso nao esteja acontecendo ou que nao
existam experiéncias intercambiadas e ideias
compartilhadas entre indigenas identificadas
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com o feminismo no Brasil e outros paises
latino-americanos, mas que essas aliancas
ainda nao estao tao evidentes, embora pos-
sam ser vislumbradas, por exemplo, na ado-
cao recente de alguns termos comuns em seu
léxico de luta, como: o corpo, o territorio e
o bem viver, como por exemplo, o lema da
Primeira Marcha de Mulheres Indigenas.

A elaboracao desses apontamentos finais,
com foco no contexto brasileiro, nos reco-
locou diante da complexidade inerente (e
ainda inescapaveis para nos) que retomam
o dilema sobre a necessidade e comunica-
bilidade de “novos léxicos teodrico-politicos”
para refletir junto com as emergéncias e con-
tingéncias, para que ndo se estabeleca um
sentido de disputa ou superioridade entre
0 que seriam “simples” acoes de mulheres
indigenas e os feminismos indigenas. Isso
pode acontecer, por exemplo, ao interpretar
os acontecimentos a partir de categorias com
viés universalista, como as de “lideranca”,
“protagonismo” ou “autora”, como aca-
bamos fazendo, ao selecionar as vozes que
nos chegam da producao de pensamento ou
propostas de mulheres indigenas. Pode acon-
tecer também quando adotamos de alguma
maneira o proprio “feminismo” como para-
metro para acao coletiva de mulheres.

Em seu livro Gargallo (2014) promove em
varios momentos uma reflexao sobre os ter-
mos e limites de uma transposicao linguis-
tica e de uma construcao de narrativa que
seja integrativa e integra, ainda que surja de
alguém de fora da vivéncia cotidiana junto
as comunidades indigenas. Em um desses
momentos, problematiza o uso de palavras
e termos exogenos quando se vai trabalhar
junto aos projetos ou as epistemologias con-
cebidas pelos povos originarios. Como o uso

da prépria palavra “guia” ou “lider”, que
podemos expandir para “lideranca”, “prota-
gonismo”. A autora reflete sobre como essas
palavras fazem sentido apenas para algumas
etnias e grupos de mulheres. O termo lider ou
lideranca, por exemplo, quando aplicado as
comunidades indigenas, muitas vezes surge
de um repertorio exogeno a essas comu-
nidades: por exemplo, de féruns e fundos
internacionais, como a prépria ONU e suas
praticas de realizacao de cursos de lideranca
ou formacao de lideres indigenas. Esses ter-
mos, muitas vezes, nao pertencem ao uni-
verso linguistico indigena, onde o significado
de “alguém que queira dizer por todos” nao
existe separado de uma construcao entre
todos coletivamente (comunidade) e onde as
hierarquias obedecem outras logicas (GAR-
GALLO, 2014, p. 98-99).

Considerando essas limitacdes, ainda que
de forma provisoria e sujeita a equivocos,
colocamos a emergéncia de um sujeito cole-
tivo e politico “mulheres indigenas” entre
os diversos povos e etnias brasileiras como
um acontecimento relevante e recente no
Brasil. Estabeleceremos como ponto de par-
tida a visibilidade das mulheres indigenas em
lutas nacionais mais amplas e declaracoes de
liderancas indigenas mulheres, bem como,
o crescimento da visibilidade de mulheres
indigenas no ambito da politica nacional
partidaria.

O projeto “Voz das Mulheres Indigenas”[19]
de 2016 refere-se a uma iniciativa precur-
sora de um espaco na programacao oficial do
XIl Acampamento Terra Livre (ATL) para dis-
cussao de assuntos pertinentes as mulheres
indigenas para posteriormente validarem em
assembleia uma Pauta Nacional de Mulheres
Indigenas. Segundo informacdes do projeto

ClimaCom Cultura Cientifica - pesquisa, jornalismo e arte | Ano 6 - N 16 / Dezembro de 2019 / ISSN 2359-4705

37



38

ARTIGOS

DIALOGOS ENTRE NOVOS LEXICOS POLITICOS E PRATICAS COMUNITARIAS...

divulgadas pela ONU, esse espaco permitiu a
producao de um documento que reuniu con-
tribuicoes de mulheres dos 104 dos 305 povos
existentes no pais. No ATL 2017 a Plenaria das
Mulheres Indigenas aconteceu pela segunda
vez, dando énfase as discussoes sobre saude
no ambito da Conferéncia Nacional de Saude
e da realizacdo da 1° Conferéncia Livre de
Saude das Mulheres Indigenas.

Em 2018, Joénia Wapichana (Rede) foi a pri-
meira mulher indigena eleita como deputada
federal para representar o estado de Roraima
no Congresso Nacional. No mesmo ano a lider
indigena Sonia Guajajara, concorreu ao cargo
de vice-presidente na chapa do candidato a
presidéncia Guilherme Boulos (PSOL).

No 15° Acampamento Terra Livre em 2019,
as mulheres indigenas se reuniram outra vez
e deliberaram como pauta prioritaria: “Ter-
ritério, nosso corpo, nosso espirito”. Esse
tema foi escolhido como mote do calendario
de lutas do movimento das mulheres indige-
nas que teve inicio em agosto e da primeira
Marcha de Mulheres Indigenas realizada con-
juntamente com a Marcha das Margaridas,
mobilizacao de mulheres rurais que acontece
desde 2000.

Mas essas mobilizacdoes e a adogao publica
de um sujeito coletivo “mulheres indigenas”
significa que “existe feminismo indigena
no Brasil?” - reproduzindo aqui a pergunta
que serviu como titulo da matéria jornalis-
tica[20] publicada em marco de 2019 com
depoimento de liderancas indigenas brasilei-
ras de diversas regides e etnias (guajajara,
wapichana, maxakali, tupinamba e pataxo).
Esses depoimentos apresentam diferencas
mas alguns pontos comuns: defesa dos terri-
torios, preocupacao com suas comunidades e

com a violéncia (fisica, psicoldgica e moral)
contra mulheres e necessidades de mecanis-
mos especificos para indigenas (por exemplo,
adequacao da Lei Maria da Penha[21]).

Nesses depoimentos, foram expressas dife-
rentes posturas quanto “ao assumir-se ou nao
enquanto feministas”, que vao desde uma
negacao, até o reconhecimento parcial e
integral de uma incorporacao do feminismo.
Porém, a primeira postura, de negacao ou
reconhecimento com ressalvas e questiona-
mento, parece prevalecer.

A advogada Potyra Té Tupinamba, que atua
na defesa dos povos indigenas, expressou que
nao se identifica enquanto feminista indi-
gena, embora reconheca que as feministas
apoiam o reconhecimento da existéncia de
violéncias especificas sofridas pelas mulheres
indigenas e que “muitas vezes as mulheres
indigenas nao tem voz”. Ainda sim, afirma
que “o indigena tem um olhar diferenciado
que, talvez, sé convivendo ou sendo indigena
para entender, ele nao é sozinho, tem mui-
tos atras dele, entdo, esse pertencimento e
essa forca fazem com que eu nao me identifi-
que com o feminismo”. Em suas palavras “Eu
nao me identifico como feminista indigena.
O movimento é de luta das mulheres indige-
nas. O feminismo nao contempla as nossas
pautas, dificilmente somos colocadas em
debate. Nossa luta pelas mulheres indigenas
€ bem estabelecida. Acho que teria que ocor-
rer uma descolonizacao e ressignificacao do
feminismo muito grande para atrair os olhos
em larga escala para nés”.

Sonia Guajajara, por sua vez, mostrou uma
postura parecida e afirmou que a luta das
mulheres indigenas nao é separada da luta
indigena. “Esse feminismo do jeito que é
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colocado nédo atende as visdes das mulheres
indigenas. A luta das mulheres indigenas esta
casada com a luta do movimento indigena.
As pautas sao interligadas, sao lutas que se
somam. E lado a lado, sdo as mesmas preo-
cupacgoes. S6 que, agora, as mulheres estao
sendo protagonistas dos direitos indigenas.
Eu vejo atualmente uma maior visibilidade
delas”. Porém, ela afirma também que pode
se reconhecer no feminismo dependendo
de como este seja entendido: “Essa palavra
(feminismo) € um conceito que os brancos
falam. Vamos contextualizar: o que é o femi-
nismo? E a atuacdo da mulher? Sao espacos
que a mulher assume? Sao responsabilida-
des? Se for nesse sentido, acho que sim (sou
feminista), porque ja venho atuando, sendo
responsavel por uma série de defesas e assu-
mindo responsabilidades. Se isso for femi-
nismo, que dizem que é a atuacao da mulher,
entao sim”.

Ja Joénia Wapichana afirmou que atual-
mente entende e se identifica com o femi-
nismo de uma maneira geral. “A palavra
feminismo era muito estranha para mim. Ela
significava ‘mulheres que nao gostavam de
homens’. Mas, hoje, eu sei que feminismo
significa mulheres que lutam pelos mesmos
direitos que os homens, pelo direito de par-
ticipar, de ter voz nas reunioes, direito de
salario igual e de lutar por igualdade”. Ela
falou ainda sobre a importancia das mulheres
indigenas ocuparem espacos de representa-
cao politica: “Aminha presenca é importante
porque temos uma voz que pode fazer dife-
renca em termos de proposicoes, de fiscali-
zacdo e de posicionamento nas discussdes. E
provar que podemos falar de igual para igual
e nos colocar por nés mesmas sem media-
dores, ampliando a participacao social das
mulheres. Assim, podemos trabalhar contra

os esteredtipos sobre as mulheres e os povos
indigenas”.

Ao olharmos para esses depoimentos, vemos
varios pontos em comum com a proposta de
feminismo comunitario indigena, mesmo que
a palavra feminismo nao seja usada e, por
vezes, até rejeitada. Na descricao das prin-
cipais preocupacoes das mulheres indigenas,
segundo essas “liderancas”, a centralidade
da comunidade é entendida como relacao
entre homens, mulheres e natureza, como
geradora de possibilidades de autonomia e
emancipacao, a partir dos corpos-territorios
indigenas.

Finalmente, pensando sobre esses depoi-
mentos, parece importante refletir acerca
da falta de sentido e de valor para as mulhe-
res indigenas de diferentes locais, etnias,
culturas e linguas de serem reconhecidas
enquanto “lideres”, “representantes”, “pen-
sadoras” ou “feministas”. Seguramente, nao
para negar sua poténcia como sujeito indi-
vidual e coletivo, mas para refletir sobre a
reproducao de marcos teoricos e dispositivos
de poder e, finalmente, para buscar formas
de escuta, de dialogo e de ampliacdo da
poténcia desses pensamentos e acdes sem
descaracteriza-los pela imposicdo de ideais
ou modelos sobre as multiplas experiéncias
dos corpos-politicas.
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[13] Em setembro de 2019 realizamos dois dias de visita
ao Parque de la Papa, seguidos de oito dias de convivén-
cia com liderancas indigenas quéchuas no Valle Sagrado
durante a Academia Latino Americana de Resiliéncia Ali-
mentar (ALLSA-Peru 2019).

[14] Esse é nome indigena que tem sido preferencial-
mente utilizado por diversos povos e movimentos para
referir-se ao continente americano. Uma das origens e
entendimentos possiveis para Abya Yala é Terra madura,
Terra Viva ou Terra em florescimento, segundo o Insti-
tuto de Estudos Latino-Americanos. Esta denominacao
tem sido muito utilizada em publicacoes sobre o tema
dos feminismos indigenas no continente tais como
Feminismos desde Abya Yala: Ideas y proposiciones de
las mujeres de 607 pueblos en nuestra América (2014)
e Tejiendo de Otro Modo: Feminismo, epistemologia y
apuestas descoloniales en Abya Yala (2014).

[15] A entrevista completa esta disponivel em http://
www.ihu.unisinos.br/555380-0-feminismo-comunita-
rio-e-uma-provocacao-queremos-revolucionar-tudo
(Acesso em 29/09/2019).

[16] Algumas dessas falas estao disponiveis no Youtube.
Indicamos a seguinte entrevista: https://www.youtube.
com/watch?v=n5qsA2XMU10o (Acesso em 29/09/2019).

[17] “Tomando en cuenta tres aspectos importantes
para el sostenimiento de la vida, podriamos decir que
en la Europa contemporanea de Abya Yala, las mujeres
no tenian acceso directo a la tierra ni participaban del
manejo de los ritos vy, si lo hacian, eran perseguidas y
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llamadas herejes. Las mujeres tampoco podian manejar
los conocimientos y saberes libremente, debian ser con-
troladas por los hombres, sino eran quemadas acusadas
de ser brujas. Mucho menos manejaban las mujeres el
poder politico y militar en sus territorios. Mundos muy
distintos eran los nuestros en Abya Yala, donde las muje-
res, nuestras ancestras, tenian derecho a la tierra:
los hombres heredaban un tocapu, las mujeres medio
tocapu; es decir, que las mujeres no se morian de ham-
bre si un hombre las abandonaba, aunque no hereda-
ban igual cantidad de tierra. Las mujeres manejaban la
medicina de sus cuerpos y de las wawas, ninas y ninos,
nadie las perseguia ni las mataban por manejar este tipo
de sabiduria. En estos territorios las mujeres eran auto-
ridades politicas y militares, podian llegar a ser curacas
y, por supuesto, manejaban los ritos de la luna, ritos
que no les pertenecian a los hombres.” (PAREDES, 2017,
p.7).

[18] https://www.redlatinoamericanademujeres.org/
(Acesso em 29/09/2019).

[19] Os objetivos e resultados deste projeto foram divul-
gados em noticias produzidas pela ONU: “O Voz das
Mulheres Indigenas foi criado para elaborar uma agenda
que defendesse as necessidades e interesses das mulhe-
res indigenas levando em conta a diversidade entre
as comunidades e também os seus interesses comuns.
Somadas todas participantes, as integrantes das duas
etapas do projeto representam 23 povos de 14 estados
brasileiros.” Informacdes obtidas em: <https://nacoe-
sunidas.org/mulheres-indigenas-aprovam-1a-pauta-na-
cional-elaborada-com-contribuicoes-de-104-povos-e-
-apoio-da-onu/>
<http://www.onumulheres.org.br/noticias/mulhe-
res-indigenas-organizam-plenaria-na-programacao-
-oficial-do-acampamento-terra-livre/>, (Acesso em
29/09/2019).

[20] A matéria completa esta disponivel em:
https://oglobo.globo.com/celina/existe-feminis-
mo-indigena-seis-mulheres-dizem-pelo-que-lu-
tam-236195262fbclid=IwAR3WR-uN3qlCQjZ9ZofrdU-
3K7udxbCorJzt9uXf7HciiiJNvt8ZUHZ50Uz8, (Acesso em
29/09/2019).

[21] Decretada pelo Congresso Nacional e sancionada
pelo ex-presidente Luiz Inacio Lula da Silva em 2006, a
lei trata de mecanismos especificos para coibi¢ao da vio-
léncia doméstica e familiar contra mulher. E considerada
pela ONU como uma das melhores legislacoes do mundo
no enfrentamento a violéncia contra as mulheres.
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Verger: Orixas em despossessao

Priscila Lira [1]

Resumo: Esse artigo busca analisar algumas fotografias do livro Os Orixas: Deuses e Orixas na
Africa e no Novo Mundo (2018), observando a importancia que o projeto de Verger tem para
a criacdo de um imaginario da cultura negra no Brasil. Para tal, usaremos como ponto de
partida a representacao do negro no pais em fotografias do século XIX, tracando um paralelo
entre os discursos presentes nesses trabalhos. Buscando, assim, pontuar, nas imagens feitas
por Verger, a reescrita de um passado cultural que foi, por anos, abafado. Suas fotografias,
entao, passam a dialogar com a teoria proposta por Linda Hutcheon acerca da metaficcao his-
toriografica e com as propostas de narrativas pos-coloniais, em consonancia ao pensamento
de Frantz Fanon.

Palavras-chave: Pierre Verger. Fotografia. Historia e Ficcao.
Pierre Verger: Orixas in dispossession

Abstract: This article seeks to analyze some photographs of the book Os Orixas: Deuses e
Orixas na Africa e no Novo Mundo (2018), observing the importance that the Verger project
has for the creation of an imaginary of black culture in Brazil. To this end, we will use as
a starting point the representation of black bodies in this country in photographs of the
Nineteenth century, tracing a parallel between the discourses present in these works. Seeking
to punctuate, in the images made by Verger, the rewriting of a cultural past that was, for
years, muffled. His photographs then began to dialogue with the theory proposed by Linda
Hutcheon about the historiographic metafiction and the proposals of post-colonial narratives,
in consonance with the thought of Frantz Fanon.

Keywords: Pierre Verger. Photography. History & Fiction.

[1] Mestre em Estudos Literarios (UFPR), Graduada em Letras - Lingua Portuguesa (UEA).
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Para Julio d’Oxossi ou
Julio Sérgio da Silva Monteiro

Pierre Fatumbi Verger foi um fotografo fran-
cés, que saiu de seu pais aos 30 anos para
percorrer o mundo sobrevivendo de fotogra-
fia. Em suas viagens a trabalho, Verger travou
contato com a cultura africana e a cultura
afro-brasileira, pelas quais demonstrou pro-
fundo interesse, tornando-se um dos princi-
pais difusores dessas identidades no Brasil.
Porém ndo podemos negar a origem europeia
do pesquisador e sua posicao cultural para-
lela a figura do colonizador. E preciso salien-
tar que muitos trabalhos antropoldgicos,
como os de Lévi-Strauss e Mario de Andrade,
pesquisadores que também produziram obras
fundamentais para a compreensao da cultura
brasileira, esbarram na questdao da alteri-
dade, impasse bastante conhecido por cul-
turas miscigenadas - como é o caso do Brasil
- do qual Mario, por exemplo, demonstra
plena consciéncia ao compor o eu-lirico do
poema Improviso do mal da América:

De certo que essas cores também tecem
minha roupa arlequinal,
Mas eu nao me sinto negro, mas eu nao me
sinto vermelho,
Me sinto s6 branco, relumeando caridade
e acolhimento,
Purificado na revolta contra os brancos,
as patrias,
as guerras, as posses, as preguicas e
ignorancias!
Me sinto so6 branco agora, sem ar neste
ar-livre da América!
Me sinto s6 branco, s branco em minha
alma crivada de racas!

(ANDRADE, 2017)

Veremos, posteriormente, que o trabalho
de Verger deu mais voz aos negros que o
dos fotografos anteriores, no Brasil, deram.

Porém nao podemos ignorar o filtro inerente
ao fazer fotografico, que recorta uma cena,
uma realidade, segundo o olhar de quem
fotografa. Na obra de Verger, ha um traco
que deixa bastante clara a existéncia do
ponto de vista do observador: o monocro-
matismo das imagens. Verger ja tinha tecno-
logia para produzir imagens coloridas, além
disso, as religides africanas sao repletas de
cores simbolicas, que também constroem a
estética nessas culturas. A opcao de Verger
pelo P&B, independente de uma razao de
ser, deixa clara sua voz, seu discurso em tais
imagens.

Ainda assim, por meio da captura de instan-
tes que fazem parte da realidade do povo
retratado, da énfase ao movimento, o foto-
grafo abre espaco para o discurso do foto-
grafado. Digo abertura porque esse lugar de
fala nem sempre esteve disponivel nas obras
fotograficas com modelos negros no Brasil.
Retornemos a suas origens.

As fotografias de negros no século XIX

As fotografias buscam provas. Algo que
conhecemos por boatos, todavia duvi-
damos, parece comprovado quando nos
mostram uma fotografia. Em uma de
suas fungbes uteis, o registro da cdmera
incrimina.

Susan Sontag

A escravidao no Brasil teve inicio no século
XVl e o advento da fotografia ocorreu no
século XIX, motivo pelo qual so ha registros
fotograficos de negros a partir desse século.
Ao chegar a terras brasileiras, assim como na
Europa, os tipos mais comuns de fotografia
eram os retratos de estliidio e os cartoes-de-
-visita. Essas imagens passaram a simbolizar
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status social e, quando popularizadas, eram,
praticamente, uma obrigacao familiar. Os
trabalhos de Sandra Koutsoukos (2006) e de
Marcelo Eduardo Leite (2011) tracam um
panorama do lugar que os negros ocupavam
nestes retratos. Veremos que suas represen-
tacoes se alteraram apos a abolicao, porém
ja estavam carregadas da opressao sofrida
por anos e abafavam seu passado cultural,
suas identidades originarias.

Ambos autores analisam fotos de negros
escravos, forros e livres. Koutsoukos divi-
diu as fotografias de negros escravos, nessa
época, em trés categorias: “fotos de escravos
domeésticos que foram levados ao estudio por
seus senhores, os quais queriam aquelas fotos
em seus albuns de familia”; “fotos que foram
exploradas na chave do “exotico” e vendidas
como souvenir a estrangeiros” e “fotos etno-
graficas que foram produzidas para servirem
de suporte a teorias racistas entao em voga”.
Nenhuma delas ressaltando ou problemati-
zando a cultura afrodescendente, mas sim,
reafirmando o colonizador, ou transformando
a diferenca em mercadoria. As imagens dos
negros libertos demonstram certa unidade de
tema: todas tiradas por Militao de Azevedo,
denotam certa necessidade de enquadra-
mento cultural nos moldes europeus, como
veremos a seguir.

As fotos de negros escravos se dividem em
dois grupos: cartdes de visita encomendados
por seus senhores e a colecao de souvenirs
de Cristiano Maciel, denominada: Typos e
costumes de pretos. Koutsoukos defende que
as fotografias tiradas em estUdios caracteri-
zam narrativas construidas com o intuito de
expressar claramente o papel do fotografado
e sua importancia na sociedade. Como, no
caso de escravos, as fotografias nao eram

encomendadas por eles, o que se vé sao
narrativas que expressam o seu papel na
sociedade de acordo com a visao de quem
as encomendou, ou do fotografo. No caso de
Cristiano Maciel, seu objetivo aparenta ser
puramente mercadoldgico, em que os com-
pradores eram pessoas brancas.

No caso de muitas fotografias de escravos,
os retratos nao foram por eles encomen-
dados; deles nem mesmo partira a ideia
de representacao. No fim, o produto da
visita ao estidio de fotografia iria parar
nos albuns das familias a que eles perten-
ciam (KOUTSOUKOS, 2006, p. 76).

As fotografias acima fazem parte da cole-
cdao do fotdgrafo Cristiano Maciel. O pro-
prio titulo dessa linha de fotos-souvenir ja
nos diz bastante sobre o olhar e o discurso
do fotdgrafo. Os retratos de Cristiano eram
produzidos com escravos encenando oficios
realizados por eles mesmos. Maciel buscava
representar a realidade das ruas da cidade,
onde os escravos desempenhavam os mais
diversos trabalhos, como carregadores, fei-
rantes, barbeiros. E importante notar que,
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nas fotos de corpo inteiro, os negros ali
representados aparecem sempre descalcos
nas fotos, simbolo de escravidao, o que nos
leva a compreender a importancia dada pelo
fotografo de demonstrar que as pessoas ali
representadas pertenciam a algum senhor.
Apesar do titulo: Costumes e typos de preto,
0 que vemos aqui é a representacao de cos-
tumes que os senhores viam como sendo de
pretos, ou que foram a eles incumbidos.
Além disso, s6 ha escravos representados na
colecao de Maciel, o fotografo ignorou que,
a época em que suas fotos foram feitas, ja
existiam pretos livres.

0 epilogo desse artigo, de Susan Sontag, nos
leva a refletir sobre a questao da fotografia e
seu instituto de verdade que, apesar de tao
discutido e problematizado, parece, ainda
hoje, seduzir os olhares de quem interpreta
uma imagem fotografica, por meio daquilo
que Roland Barthes (1984) denominou o
“noema” da fotografia: o “isto foi”. Bar-
thes diz, com essa expressao, que o objeto
fotografado, a cena e tudo que envolveu o
ato fotografico existiram, de fato, em algum
momento e essa concepcao parece, muitas
vezes, se sobrepor a importancia da inten-
cao da imagem quando produzida. O trabalho
de Cristiano Maciel apenas reafirma a (apa-
rente) hegemonia da cultura europeia no
Brasil daquela época, constatacdo que mais
parece uma série de esforcos para a divulga-
cao dessa imagem que verdadeiramente um
fato, posto que os negros compunham 1/3 da
populacdo do Rio de Janeiro. Além disso, os
postais eram feitos visando sua exibicao em
terras europeias.

Na época em que foram feitas a popula-
cao de negros escravos que trabalham nas
ruas da cidade é de 55.000 pessoas, 1/3

do total da populacao da capital, sendo
que, em alguns momentos do século XIX,
ela chega a ser metade da populacao
total. Dentre o material deixado por ele,
os retratos de corpo inteiro sao aqueles
que mais nos chamam a atencao, sao
neles que vemos os negros executando
diferentes oficios, vendedores de frutas,
barbeiros, amoladores de facas, carrega-
dores, entre outros. Estas imagens, vendi-
das no comércio local, servem como uma
espécie de souvenir dos tropicos, sobre-
tudo, util ao imaginario que acompanha
os viajantes que por aqui passam (LEITE,
2011, p. 3).

Todo o cenario, o figurino, a pose dessas
fotografias eram pensados pelo fotdgrafo,
para que se produzisse o resultado por ele
almejado. Os negros estdao ali como mode-
los, mudos. Porém, cabe aqui lembrar que
se, aquela época, essas fotografias serviam
apenas como uma reafirmacao da soberania
europeia e da subalternidade negra, hoje,
podemos enxerga-las com outros olhos:
como um registro da barbarie, da tentativa
de neutralizar a cultura do nosso pais, de
um projeto de invisibilidade das identidades
africanas no Brasil colonial.
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Porém, o que vemos, hoje, é que o projeto
de aculturacao dos negros, felizmente, nao
foi bem-sucedido, apesar dos insistentes
esforcos intolerantes, que resultam em acon-
tecimentos de extrema violéncia contra essa
cultura, vide a destruicao de uma casa de
Candomblé em Brasilia, em junho deste ano
(CASA, 2019).

A tentativa de incorporacao dos escravos ao
catolicismo, por meio das irmandades, por
exemplo, resultou em uma miscigenacao
religiosa, que carrega fortes caracteristicas,
simbolos, rituais, provenientes das religides
africanas. Os costumes desses povos, que
tanto sofreram e sofrem com tentativas de
apagamento, constroem o alicerce de nossa
cultura. Prova de que, ao contrario do que
essas fotos representam, a cultura negra
estava muito além do trabalho e da servidao.
A atitude passiva perante essas representa-
¢oes figura uma estratégia de sobrevivéncia
perante sucessivos projetos de silenciamento
de suas origens:

A irmandade era uma espécie de familia
ritual, em que africanos desenraizados
de suas terras viviam e morriam solida-
riamente. |Idealizadas pelos brancos como
um mecanismo de domesticacao do espi-
rito africano, através da africanizacao
da religiao dos senhores, elas vieram a
constituir um instrumento de identidade
e solidariedade coletivas. Um dos aspec-
tos pouco estudados dessa africanizacao
diz respeito exatamente a recriacdo, no
seio das confrarias negras, de identidades
étnicas trazidas da Africa. O estudo dessas
instituicdes nos fornece um angulo privi-
legiado para entender a dinamica da alte-
ridade no interior da comunidade negra
do Brasil escravocrata. E este estudo é
possivel devido a notavel documentacao
que elas deixaram. Os estatutos das con-
frarias, chamados compromissos, e outros

documentos constituem uma das poucas
fontes historicas da era escravista escrita
por negros, ou pelo menos como expressao
de sua vontade. As irmandades, alias, pro-
duziram muita escrita. Por ironia, através
da escrita, homens e mulheres egressos
de culturas orais construiram suas identi-
dades, codificaram discursos sobre a dife-
renca, defenderam-se da arrogancia dos
brancos, em sintese, testemunho de uma
notavel resisténcia cultural (REIS, 1996,
p. 9).

A abolicao da escravidao trouxe algumas
mudancas para os retratos de negros no
século XIX, porque retratavam uma nova
realidade, ainda opressora. O que vemos
nesses retratos, todos tirados por Militao de
Azevedo, sdo arremedos de familias bran-
cas. De acordo com Leite e Koutsoukos, essas
imagens eram uma forma encontrada pelos
negros de evitar ao maximo o preconceito,
0s maus tratos sofridos por eles apos a abo-
licao, uma tentativa de aceitacao social, de
mostrar ao outro que, naquele tempo, eles
estavam mais proximos de uma identidade
europeia:

As fotografias de Militao, de modo geral,
se inserem num novo bloco de producoes
imagéticas do século XIX no Brasil, que
tem nos retratos em estudio seu pro-
duto mais popular. O atelié Photographia
Americana estava localizado defronte a
Igreja do Rosario, ponto de encontro da
populacao negra paulistana, na Rua da
Imperatriz, 58. Isso, sem duvida, da a ele
caracteristicas bem peculiares, ja que
os outros estabelecimentos estao insta-
lados nas regides dos Largos da Sé e Sao
Francisco. Isso explica em parte a grande
quantidade de negros fotografados, bem
como a propria forma em que estes apa-
recem nessas fotos: como cidaddos a
procura de uma afirmacao social (LEITE,
2011, p. 7).
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No caso de negros livres, o cenario e o figurino
eram escolhidos por eles proprios e o resul-
tado disso foram representacoes completa-
mente diferentes das que vimos em Cristiano
Maciel, o que nos leva a crer que aqueles
oficios ali representados ndo eram uma ima-
gem que os agradava e que, aos olhos deles,
nado os representava. Porém as imagens enco-
mendadas por eles, como vemos acima, tam-
bém nao representavam seu passado, seus
costumes, ou sua cultura, mas reproduziam a
moda europeia. Essa caracteristica das fotos
de Azevedo tem um objetivo bem claro:

No caso da foto de uma pessoa negra (ou
mulata) nascida livre, o retrato podia nao
deixar dlvidas de sua condicdo, e até
mesmo expor sua possivel riqueza, atra-
vés dos itens escolhidos para aparecer
na fotografia. Aquela era uma forma de
representacdo importante no seu meio,
uma moda, um simbolo de status, sobre-
tudo se tirado nos estdios mais procura-
dos pela gente abastada; era ainda uma
forma de construir sua memoria familiar
(através do possivel acondicionamento do
retrato no album), além de uma merca-
doria de troca, um cartao-de-visitas. Em
se tratando de uma pessoa negra forra, o

retrato podia dar indicios da sua nova con-
dicdo social. Para estes Ultimos, o retrato
podia funcionar quase como um “passa-
porte”, o qual expunha e deixa registrada
a nova condicao do sujeito (KOUTSOUKOS,
2006, p. 76).

E interessante notar como nessas fotografias,
as roupas das criancas estao frouxas e, no pri-
meiro casal de adultos, apertadas, como se o
retrato denunciasse, de alguma forma, que
aquela imagem ali construida, assim como
nos tempos de escravidao, também nao refle-
tia a identidade dos negros fotografados. Se
as imagens de Maciel ilustram pés descalcos
sempre a mostra, agora vemos pés calcados
fazendo questao de ser vistos. Os motivos
mudaram, mas nos trabalhos de ambos os
fotografos € possivel verificar as marcas da
sociedade opressora em que viviam.

Por conta de seus motivos comerciais, as
imagens de Maciel e Azevedo, pouco dizem
sobre a realidade estrutural de violéncia e
exploracao e menos ainda, sobre a cultura
negra e suas origens, trabalho que ja vinha
sendo feito pela fotografia no século XIX:
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La expresion cultural de los pueblos,
exteriorizada através de sus costumbres,
habitacion, monumentos, mitos y reli-
giones, hechos sociales y politicos, paso
a ser gradualmente documentada por la
camara. El registro de los paisajes urba-
nos y rurales, la arquitectura de las ciuda-
des, las obras de implantacion de las vias
de ferrocarril, los conflictos armados y las
expediciones cientificas, paralelamente
a los convencionales retratos de estudio
- gereno que provoco la demanda mas
fuerte que la fotografia conoci6 desde su
aparicion y a lo largo de toda la segunda
mitad del siglo XIX-, son algunos de los
temas solicitados a los fotografos del
pasado (KOSSQY, 2001, p. 22).

Mas se um dia essas imagens fizeram parte
de um projeto de apagamento da expressao
cultural desse grupo, temos de retoma-las
hoje, relé-las e reinterpreta-las, para que
compreendamos que ha sinais, nesses simbo-
los, que remetem a uma outra historia, esta
menos documentada, diferente da oficial.
Ao mesmo tempo, temos que perceber que
nos dois fotdgrafos, ha uma narrativa sobre
negros, feita a partir do olhar branco.

Fanon, em seu importantissimo estudo, Pele
Negra, Mdscaras Brancas (2008), faz uma
observacao fulcral a respeito dessa negri-
tude que busca, na assimilacdao na cultura
europeia, uma esperanca de ascensao social.
Para o autor, essa jornada se inicia a partir
do reconhecimento do poder financeiro. Se
a riqueza esta nas maos de uma raca espe-
cifica, enquanto corpos negros padecem de
fome e violéncia ao seu lado, resta aos vio-
lentados se aproximarem ao maximo desses
outros que dominam a economia. De acordo
com Inocéncia Mata (2011, p. 92): “o colonial
continua a enformar o eixo narrativo de refe-
réncia, deixando encobertas as suas relacoes

ambiguas com novas formas de poder, sejam
neocoloniais ou de dominacao interna”.

Por outro lado, Fanon ressalta que a afirma-
cao de um passado cultural aliada a euro-
peizacao inevitavel é uma estratégia menos
violenta e silenciadora que a negacao desse
passado: postura adotada a partir de moldes
colonizadores, como mostram as primeiras
imagens da pesquisa. Verger trabalha para
documentacao dessa cultura negra e seu
passado, além de comprovar, por meio da
fotografia, a influéncia e presenca dessas
imagens e costumes no Brasil de hoje.

Um terceiro olhar

O descobrimento da fotografia propiciard,
por outro lado, uma inusitada possibili-
dade de autoconhecimento e recordacado,
de criacdo artistica (portanto, de amplia-
¢do dos horizontes da arte), de documen-
tacdo e denuncia.

Boris Kossoy

A forma com a qual as primeiras fotos aqui
expostas foram produzidas, com uma cena,
um figurino e uma pose escolhidos pelo foto-
grafo, denotam preocupacao em transmitir
uma mensagem, um texto ao observador.
Quando essas imagens fazem parte da cons-
trucdo de um passado historico, é importante
que se problematize até que ponto essa cap-
tura do real se assemelha a representacao do
real, quais sao seus limites e o que denun-
ciam de fato.

As imagens de Militdo Azevedo e Cristiano
Maciel foram produzidas no tempo histo-
rico que representam, criaram uma nar-
rativa dessa época. Porém essa narrativa
conta apenas uma visao daquele momento
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historico, escapou dos olhares desses foto-
grafos aquilo que nao fazia parte de suas rea-
lidades, porém, essas outra visdes existiram
e nao puderam ser documentadas.

Con el tiempo, los criticos y fotografos
se percataron de que si bien la fotografia
puede documentar la realidad, también
puede mentir respecto a ésta. La fotogra-
fia puede ser um reflejo de la realidad o
una ficcion. [...] La fotografia como docu-
mento no es la excepcion, no obstante
su calidad sui generis, dado que es un
retrato de la realidad y también, parado-
jicamente, una ficcion. La fotografia es,
pues, una construccion cultural (RODRI-
GUEZ, 2008, p. 7).

Se, no primeiro caso, tivemos um unico olhar
(o europeu) representando a Histéria como
um todo, agora, vemos no trabalho de Pierre
Verger um olhar (ainda que a partir da cul-
tura dominante) que busca se expandir e
reconstruir uma historia que nao foi contada,
ainda que isso nao ocupe o mesmo lugar vazio
deixado pelo silenciamento desse passado.
A diferenca € que, no primeiro caso, vemos
uma ficcdo se passando por verdade, ja no
segundo, uma ficcao que derruba a verdade
contada pela Historia.

[...] é claro que, desde que existe uma
disciplina como a Historia, temo-nos ser-
vido de documentos, interrogamo-los,
interrogamo-nos a seu respeito; indaga-
mos-lhes nao apenas o que eles queriam
dizer, mas se eles diziam a verdade, e com
que direito podiam pretendé-lo, se eram
sinceros ou falsificadores, bem informa-
dos ou ignorantes, auténticos ou altera-
dos. Mas cada uma dessas questoes e toda
essa grande inquietude critica apontavam
para um mesmo fim: reconstituir, a par-
tir do que dizem estes documentos - as
vezes com meias-palavras -, o passado de
onde emanam e que se dilui, agora, bem
distante deles; o documento sempre era

tratado como a linguagem de uma voz
agora reduzida ao siléncio: seu rastro fra-
gil mas, por sorte, decifravel. (FOUCAULT,
1987, p. 7).

Verger usou a presenca de rastros do pas-
sado no presente para comprovar a existén-
cia desse pretérito. O que faremos aqui sera
buscar, dentro dos documentos de imagem
existentes antes de seu trabalho, as vozes
amplificadas pela sua empreitada fotogra-
fica, para que compreendamos de que forma
as imagens de Orixds dialogam com a historia.

Seu livro traca o percurso dos Orixas no Novo
Mundo e, para isso, retoma suas origens afri-
canas e nos permite a comparacao entre as
imagens dos cultos nos dois lugares. Notamos
as diferencas, as influéncias, entendemos as
origens; nossa memoria passa a compreender
que o passado dos negros, antes de aporta-
rem no Brasil, cativos, possui uma imagem e
que esse passado reverberou em nossa cul-
tura. Ao nos trazer fotografias de cultos na
Africa, Verger preenche o vazio da represen-
tacao de um passado que desconhecemos,
mas tais fotografias sao apenas um simulacro
do que ja foi, ocupam seu lugar por conta de
este estar vago, borrado pelo colonizador.

Ora, os que num momento dado dominam
sao os herdeiros de todos os que vence-
ram antes. A empatia com o vencedor
beneficia sempre, portanto, esses domi-
nadores. Isso diz tudo para o materialismo
historico. Todos os que até hoje venceram
participam do cortejo triunfal, em que os
dominadores de hoje espezinham os cor-
pos dos que estao prostrados no chao. Os
despojos sao carregados no cortejo, como
de praxe. Esses despojos sao o que cha-
mamos de bens culturais. O materialista
historico os contempla com distancia-
mento. Pois todos os bens culturais que
ele vé tem uma origem sobre a qual ele
nao pode refletir sem horror [...] nunca
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houve um monumento da cultura que nao
fosse também um monumento da barba-
rie. (BENJAMIN, 1994, p. 225).

lads de exu em Brasil e Africa, respectivamente

Ao compararmos as fotografias de Verger as
de Azevedo e Maciel, podemos compreender
melhor a barbarie presente nas auséncias dos

retratos anteriores; o que aqueles simbolos,
como roupas apertadas ou frouxas demais,
pés descalcos ou calcados diziam sobre a
realidade dos fotografados e o quanto, na
verdade, sdo icones simplorios ao lado de
toda a simbologia das religides africanas e
afro-brasileiras. As imagens de Pierre Verger
transbordam a interpretacao das imagens do
passado, alteram - ou completam, com reta-
lhos - a Histdria, por meio da captura de um
outro real, que muito diz a respeito de tem-
pos remotos.

As vestimentas dos ia0s fotografados também
nos trazem algumas imagens que possibilitam
a criacao de uma narrativa a respeito dessas
religides. A presenca de pecas fundamen-
tais, como as tiras de tecido da roupa de exu
permanecem em ambas as caracterizacgoes,
por outro lado, com tecidos encontrados no
Brasil. Em outros orixas, percebemos mais
influéncias brasileiras, como a aplicacao de
lantejoulas nos trajes de lemanja.

A representacdo da mudanca geografica e
historica dos negros esta presente nessas
diferencas que transformam e preservam a
imagem dos orixas, como se o tempo e suas
mudancas alterassem a imagem, mas o pas-
sado continuasse a se fazer presente nela.
Essa concepcao de miscigenacao, que encon-
tramos em Orixas, parece mais condizente
com o que o decorrer da Historia nos mos-
trou sobre a influéncia da cultura africana
em nosso pais, que com o projeto de acultu-
racao dos negros que pudemos perceber nas
primeiras imagens.

O processo no qual a obra de Verger se insere,
promove aquilo que Foucault definiu como
transformacao do saber. As fotografias de
Verger nos permitem, hoje, decifrar algumas
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mensagens que estavam encobertas por inte-
resses de algumas instituicées nos tempos da
escravidao; nos permite também descons-
truir o que um dia foi considerado historia
oficial, além de nos fazer compreender algu-
mas estratégias de construcao de saber do
Estado e, assim, enxergar essas narrativas de
forma critica e transformadora.

A grande transformacédo é que classificar
ndo sera mais ordenar os seres da natu-
reza unicamente a partir dos critérios
formais estabelecidos ao nivel da visibi-
lidade e da representacao, mas relacio-
nar o visivel com o invisivel, isto é, com
o nivel mais fundamental da organizacéo
(FOUCAULT, 1982, p. 130).

E importante notar a importancia que Ver-
ger da ao movimento em algumas fotos, a
representacao do corpo se movendo modifica
algumas funcoes do fotografado: ele passa a
ser uma personagem ativa da narrativa, seu
discurso ganha espaco. As cenas nao foram
construidas com o olhar do outro (mesmo que
as fotografias sejam), nem os figurinos: todas
essas etapas de construcao de cada uma das
historias das imagens capturadas por Verger
fazem parte do cotidiano do fotografado.

Precisamos sempre levar em consideracao
as tecnologias usadas pelos fotografos. As
imagens vistas na primeira parte desse texto
s6 podiam ser capturadas por meio da pose;
mas, ainda que ela tenha sido inevitavel,
ganha diferentes significados ao se transfor-
mar em foto, assim como todos os outros ele-
mentos da imagem. O movimento usado por
Verger, independente da vontade, ou inten-
cado do fotografo, também ganha outros sig-
nificados ao fazer parte de uma obra inserida
na historia do Brasil e da fotografia.

“Os novicos, vestidos de panos esfarrapados,
uma jarra contendo infusées de folhas
(VERGER, 2011, p. 51)”.

O processo de reconstrucao ou reinvencao da
historia € um tema que permeia os estudos
literarios e de construcao da narrativa em
geral. Afinal, Historia e ficcao parecem andar
de maos dadas. A esse processo no qual inseri-
mos a obra de Verger, Linda Hutcheon (1991)
nomeou metaficcdo historiografica. Meta-
ficcao porque problematiza a concepcao de
ficcao, historiografica pois, ao mesmo tempo
em que pde em xeque o estatuto de verdade
da Historia, também discute a importancia da
Literatura, da ficcao como ferramenta para
denunciar e tentar cobrir o vazio de histo-
rias que nao foram contadas. “O que a escrita
pos-moderna da historia e da literatura nos
ensinou é que a ficcdo e a historia sao discur-
sos, que ambas constituem sistemas de signi-
ficacao pelos quais damos sentido ao passado
(HUTCHEON, 1991, p. 122).

Neste trabalho, visamos enxergar a foto-
grafia como uma espécie de narrativa, um
texto a ser lido. A partir disso, entendemos o
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trabalho de Pierre Verger por metaficcao his-
toriografica que, nas palavras de Hutcheon
“sugere que reescrever ou reapresentar o
passado na ficcao e na histéria € - em ambos
os casos - revela-lo ao presente, impedi-lo de
ser conclusivo e teleoldgico” (1991, p. 148).

As imagens capturadas por Verger nos mos-
tram que Fotografia e Literatura tém, ambas,
a marca da mimesis, da tentativa de imita-
cao, de representacao da realidade. Por esse
mesmo motivo, atuam como instrumentos
de questionamento de ideias, muitas vezes
transmitidas, ou omitidas por razdes escusas
e que so6 por meio da reinvencao, da ficcao,
podem ser reelaboradas.
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Tem que dancar, dancando:
ensaio de fabulacao especulativa
sobre linhas, movimentos e
correspondencias entre mulheres,
terreiros e universidades

Ilana Paterman Brasil [1] e Zoy Anastassakis [2]

Resumo: Este ensaio de fabulacao especulativa (HARAWAY, 2016) trata de linhas, movimentos
e correspondéncias (INGOLD, 2011, 2015, 2016, 2017a, 2017b) entre mulheres, terreiros de
Candomblé e universidades. As trilhas de movimento que se insinuam por meio dessas apro-
ximagoes convidam as autoras a compor outros modos de ler, escrever, pesquisar e reportar
aquilo a que se dedicam. As linhas que as duas tracam seguem o movimento de uma Outra,
Maria Eni Moreira, a Arrugindala, que, como a Medéia recuperada por Isabelle Stengers (1993),
reencontrou em um terreiro de Candomblé o poder e a alegria de existir. Seguindo sua danca,
com ela as autoras reclamam que a pesquisa por meio do design, em transito interdisciplinar
com a antropologia, deve ser também o cultivo do compromisso com as nossas habilidades de
atencao (INGOLD, 2018) e resposta (HARAWAY, 2016) no e com o mundo. E mais ainda, esses
engajamentos com os movimentos tentaculares envolvem a reivindicacao daquilo que a uni-
versidade faz questao de apagar, e que Stengers, com Starhawk, nao nos deixa esquecer: a
fumaca das bruxas queimadas que ainda paira sob nossas narinas (STENGERS, 2012).

Palavras-chave: Fabulacao especulativa. Terreiros de Candomblé. Design.

You must dance dancing: essay of speculative fabulation on lines, movements and
correspondences between women, candomblé houses and universities

Abstract: This essay of speculative fabulation (HARAWAY, 2016) deals with lines, movements
and correspondences (INGOLD, 2011, 2015, 2016, 2017a, 2017b) among women, Candomblé
houses and universities. The paths of movement that are insinuated through these approaches
invite the authors to compose other ways of reading, writing, researching and reporting
what they are dedicated to. The lines that the two traces follow the movement of an Other,
Maria Eni Moreira, Arrugindala, who, like Medea recovered by Isabelle Stengers (1993), found

[1] Doutora em Antropologia. Professora Adjunta, Escola Superior de Desenho Industrial, Universidade do Estado do
Rio de Janeiro. E-mail: zoy@esdi.uerj.br

[2] Doutoranda, Programa de Poés-Graduacdo em Design, Escola Superior de Desenho Industrial, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. E-mail: ilanapaterman@gmail.com
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in a Candomblé house the power and the joy to exist. Following her dance, with her the
authors complain that research by means design, when in an interdisciplinary transit with
anthropology, should also be the cultivation of commitment to our attention (INGOLD, 2018)
and response abilities (HARAWAY, 2016) in and with the world. Moreover, these engagements
with tentacles involve the claim of what the university is always trying to erase, and that
Stengers, with Starhawk, does not let us forget: the smoke of the burned witches that still
hangs under our nostrils (STENGERS, 2012).

Keywords: Speculative fabulation. Candomblé houses. Design.
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Evocacao

Recentemente, Tim Ingold (2017a, 2016;
GATT; INGOLD, 2013) tem evocado uma abor-
dagem oceanica por meio da qual Marcel
Mauss (1923-24) argumenta que, tal qual os
polvos e as anémonas no mar, o fendmeno
social passa por misturas entre seres em
grupo e seus comportamentos. E entédo pelo
entrelacamento de seus tentaculos que as
criaturas se mesclam em uma malha que se
torna capaz de responder aos desafios das
profundezas do mar. Com essa evocacao,
Ingold revé o pensamento de Durkheim, para
enfatizar a relacionalidade, sublinhando o
carater praticado e aberto da vida. Assim,
aproxima os processos de fabricacao do
comum [commoning (INGOLD, 2017b, 2018)]
as nocoes de interpenetracdo, liberdade e
diferenciacdo. Com isso, ele termina por vin-
cular resisténcia a correspondéncia:

[...] seres humanos da vida real habitam
um meio fluido no qual cada ser tem
que encontrar um lugar para si mesmo,
enviando fios que podem liga-lo a outros.
Assim, agarrando-se uns aos outros, 0s
seres se esforcam para resistir a corrente
que, de outra forma, os varreria, mas no
meio da qual eles sao gerados indefinida-
mente. (INGOLD, 2016, p. 10, traducao
nossa).

Os tentaculos a que se referem Mauss e Ingold
vem sendo evocados por alguns outros pensa-
dores, tais como Carlos Castaneda e Donna
Haraway. Em “A separate reality”, Castaneda
lembra que seu mestre, Don Juan, lhe con-
tava que “os humanos eram, para aqueles
que “viam”, seres luminosos compostos de
fibras de luz, que giravam da frente para tras
e conservavam a aparéncia de um ovo” (CAS-
TANEDA, 1971, p. 121, traducao nossa). Essas
“fibras, semelhantes a tentaculos” (idem)

saem do corpo dos seres humanos e sao apa-
rentes a qualquer feiticeiro que “vé”.

Como teias de aranhas brancas, esses fios
muito finos circulam da cabeca ao umbigo.
Assim, o homem parece um ovo de fibras
circundantes. E seus bracos e pernas sao
como espinhos luminosos, espocando em
todas as direcdes. [..] Além disso, todos
os homens estdao em contato com tudo o
mais, nao por suas maos, mas por meio
de um punhado de fibras compridas que
saem do centro de seu abdomen. Essas
fibras ligam o homem a seu ambiente;
mantém seu equilibrio; dao-lhe estabili-
dade. Assim, como algum dia vocé podera
ver, 0 homem é um ovo luminoso, quer ele
seja mendigo ou rei. (CASTANEDA, 1971,
p. 2, traducao nossa).

Segundo Don Juan, um grande feiticeiro sabe
manejar com precisao o uso desses tentacu-
los, equilibrando-se por meio deles, amarran-
do-os ao que os circunda. E isso que permite
que movimentos aparentemente impossiveis
sejam realizados sem maiores dificuldades.

Em “Staying with the trouble: making kin in
the Chthulucene”, Haraway (2016) nao ape-
nas evoca, mas também invoca criaturas cto-
nicas, que com seu pensamento tentacular
apontam para inusitadas possibilidades de
resisténcia, recuperacao e ressurgéncia.

Os ctonicos sdo seres da terra, tanto
antigos quanto atualizados. Imagino os
ctonicos repletos de tentaculos, antenas,
cordas, barbas, pernas de aranha e cabe-
los muito rebeldes. Os ctonicos brincam
em himus multicriaturas, mas nao tém
rabo preso com o Homo que olha para o
céu. Os ctonicos sdo monstros no melhor
sentido; eles demonstram e performam
a significancia material dos processos e
criaturas da Terra. Eles também demons-
tram e executam conseqiiéncias. Os ctoni-
cos ndo estao seguros; eles nao tém rabo
preso com idedlogos; eles ndo pertencem
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a ninguém; eles se contorcem e se delei-
tam em multiplas formas e mdultiplos
nomes em todos os ares, aguas e lugares
da terra. Eles fazem e desfazem; eles sao
feitos e desfeitos. Eles sao quem sao. Nao
é de admirar que os grandes monoteis-
mos do mundo, tanto em facetas religio-
sas quanto seculares, tenham tentado de
novo e de novo exterminar os ctonicos. Os
escandalos dos tempos chamados Antro-
poceno e Capitaloceno sdo as Gltimas e
mais perigosas dessas forcas extermina-
doras. Viver-com e morrer-com uns com
os outros potentemente no Chthuluceno
pode ser uma resposta feroz aos ditames
do Anthropos e do capital. (HARAWAY,
2016, p. 2, traducao nossa).

Essas recuperacoes e reivindicacoes suge-
rem que os seres ndo precedem as relacoes e
que, portanto, é por meio da relacionalidade
entre estranhos em meio ao “ambiente”
que se constitui a vida como continua pos-
sibilidade de ressurgéncia. Por meio de
agenciamentos simpoiéticos, essas criaturas
multiespécies estao continuamente se trans-
formando umas com as outras, comungando,
compostando e decompostando umas com
as outras, vivendo e sendo juntas. Emara-
nhadas, fazem mundos, ao mesmo tempo
em que constroem linhas de fuga, escapes,
brechas, transicdes e outros caminhos pos-
siveis (STENGERS, 2013) para recuperacoes
e revoltas em torno da Terra. Pensando e
agindo pelo meio, elas nos chamam atencao
para o que Ingold nomeia de diferenciacao
intersticial, “em que a diferenca surge con-
tinuamente em meio aos ajuntamentos com,
na continua simpatia de ir seguindo juntos”
(INGOLD, 2016, p. 13, traducao nossa).

Ora, se assumimos que os seres sao holobio-
mas (HARAWAY, 2016), podemos considerar
que qualquer aproximacdo com eles s6 pode
se realizar por meio do mergulho nas linhas

de seus movimentos. Sempre abertas e em
continua peregrinacao, as linhas se entrela-
cam criando emaranhados ou malhas que ter-
minam por conformar as texturas do mundo.
Assim, acompanhar qualquer movimento
implica no engajamento com o proprio movi-
mento. Movimentando-se junto, lado a lado,
nao ha possibilidade de observacao sem par-
ticipacao, sem afeto e animacao. Afinal, no
movimento, acompanhar € também corres-
ponder e comungar. E para corresponder é
preciso retomar o compromisso com o cul-
tivo de nossas capacidades de atencao e res-
posta. Corresponder (INGOLD, 2015, 2016,
2017a, 2017b) é entado assumir, cultivar e
compartilhar nossas habilidades de resposta
(HARAWAY, 2016; INGOLD, 2018) em meio as
linhas de abertura que conformam os fluxos
da vida.

Tem que dancar, dancando

Buscando seguir a vida das linhas e seus
movimentos tentaculares tomando-os como
processos de correspondéncia, nos langamos
aqui a um ensaio de fabulacao especulativa
(HARAWAY, 2016) sobre linhas, movimentos
e correspondéncias (INGOLD, 2011, 2015,
2016, 2017a, 2017b) entre mulheres, terrei-
ros e universidades, no Rio de Janeiro. As tri-
lhas de movimento que se insinuam por meio
dessas aproximacdes nos convidam a compor
outros modos de ler, escrever, pesquisar e
reportar aquilo a que nos dedicamos. Como as
duas de nos que escrevem essas palavras sao
também designers, e (para complicar) uma
delas é, ainda, antropologa, € por meio da
mescla entre observacao participante, regis-
tro videografico, desenho, pintura, digitali-
zacao, edicao e animacgao que investimentos
no exercicio de uma antropologia grafica ou
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antropologia por meio do design, propostas
por Ingold (2011; GATT; INGOLD, 2013).

As linhas que nés duas tracamos seguem o
movimento de uma Outra, que, como a Medéia
recuperada por Isabelle Stengers (1993),
reencontrou em um terreiro de Candomblé
0 poder e a alegria de existir. Seguindo sua
danca, com ela reclamamos que a pesquisa
por meio do design, em transito interdisci-
plinar com a antropologia, deve ser também
o cultivo do compromisso de nossas habili-
dades de atencao (INGOLD, 2018) e resposta
(HARAWAY, 2016) no e com o mundo. Mais
ainda: esse engajamento com os movimentos
tentaculares envolve a reivindicacao daquilo
que a universidade faz questao de apagar, e
que Stengers, com Starhawk, nao nos deixa
esquecer: a fumaca das bruxas queimadas
que ainda paira nas nossas narinas (STEN-
GERS, 2012).

Assim, é a partir do trabalho de Ilana Pater-
man Brasil, resultante de uma residéncia
artistica na Escola Superior de Desenho
Industrial, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (Esdi/Uerj), com financiamento da
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do
Rio de Janeiro (Faperj) e orientacao de Zoy
Anastassakis, que tramamos esse ensaio de
fabulacao especulativa sobre as linhas como
aliancas e correspondéncias. Zoy € profes-
sora adjunta da Esdi/Uerj, onde coordena o
Laboratorio de Design e Antropologia, grupo
de pesquisa certificado pelo Conselho Nacio-
nal de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolo-
gico (CNPq); em sua pesquisa de doutorado,
Ilana mescla arte, design, cinema, animacao
e observacao participante para reanimar as
dancas tradicionais do Candomblé brasileiro;
Maria Eni Moreira integra uma comunidade

de terreiro na Baixada Fluminense, regiao
metropolitana do Rio de Janeiro.

Ao encontrar Eni para registrar e recriar em
desenhos a animacao de seus movimentos,
Ilana reclama, reivindica e reativa a possi-
bilidade de colocar o seu proprio corpo em
movimento, alinhando-o a danca de Eni, que,
por sua vez, danca com os orixas. Por meio
de seu engajamento nesses agenciamentos
(STENGERS, 2012; INGOLD, 2016), Eni e Ilana
passam a existir como seres em movimento
que compartilham interesses e tempo, em
colaboracao. De volta a universidade, Ilana
e Zoy recompdem esses movimentos, mon-
tando um filme de animacao em que a danca
e a vida de Eni, Ilana e Zoy, terminam por
se amalgamar, forjando assim, também,
novas aliancas entre mulheres, terreiros e
universidades.

A antropologia grafica realizada por meio do
design tal como nos propoe Ingold, referéncia
para esse trabalho, nao sugere saidas, res-
postas, nem tampouco solucoes. Assim como
Haraway e seu convite para que permaneca-
mos com os problemas, ao reclamar a possi-
bilidade de uma outra antropologia, que se
realiza por meio de um design grafico outro,
buscamos caminhar no sentido de novas alian-
cas, tais como nos sugerem Castaneda, Hara-
way, Ingold, Stengers, e tantos outros, como
aqueles que llana invoca a seguir. Seguindo
Ingold, entendemos nosso exercicio, entao,
como desigh com antropologia, apostando
em ambos como artes da investigacao que se
dedicam a imaginar as possibilidades e condi-
coes da vida em um ambiente. Aproximados,
design e antropologia podem “estar juntos
em correspondéncia com uma renovacao do
pensamento da democracia, como modo de
levar a vida em comum pela diferenciacao e
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atencao” (INGOLD, 2017b, p. 167, traducao
nossa).

Contudo, atencao: se Bruno Latour (2008)
conclama os designers a atuar como Prome-
teus cautelosos, com Castaneda, Haraway,
Ingold, Stengers, e Eni, invocamos Medusa,
monstro ctonico lembrado por Haraway
(2016), e Medéia, reconsiderada por Sten-
gers (1993). Com elas, a fim de recriar um
mundo diferente, nos duas que enrolamos
nossos tentaculos nos pilares de uma uni-
versidade, chamamos pela Outra, clamando,
com ela, pela possibilidade de uma outra
ciéncia social, que, assim como essas perso-
nagens enigmaticas e suas imagens quiméri-
cas (SEVERI, 2013), romperam os lacos que
as condenavam, inventando passagens, tran-
sicoes, recuperacoes, revolucoes.

Como nos lembra Stengers (1993), Medéia é
o testemunho de um mundo esquecido, um
mundo onde as mulheres reinavam como
vida e morte ao mesmo tempo. Portanto, o
enigma do saber que nos atesta Medéia se
refere menos ao ato do que ao devir ao qual
esse ato da lugar. A essa imagem de Medéia,
gostariamos de adicionar a alegria, tal como
recuperada por Stengers em “Au temps des
catastrophes” (2013), ou seja, como produ-
cao-descoberta de um novo grau de liber-
dade, um aumento da poténcia de agir,
pensar e imaginar.

Assim, aos designers revestidos como Pro-
meteus cautelosos, gostariamos de fazer um
convite. Que eles experimentem se transves-
tir, aqui e agora, em Medéias alegres. Afinal,
com Eni e sua danca, clamamos pela recu-
peracdo da memoria e das praticas desse
outro mundo de aberturas e transformacoes,
reivindicando a sua reativacao, dentro da

universidade e de suas escolas de design
também, e por que nao?

Dancando e fabulando sobre as dancas de
povos de outros lugares

Peco licenca. Meu nome ¢ Ilana e gostaria de
tomar a palavra para uma estdria lhes contar.
Venho de uma terra onde as arvores saidam
os humanos deixando cair uma folha sobre
sua cabeca. Como agradecimento, os huma-
nos prendem essa folha no cabelo. Minha
terra ganhou o nome de uma arvore da qual
se extrai uma tinta vermelha. La, o mar é
mae de todos, mas nao uma mae tranquila.
Um mar calmo pode criar ondas aterrorizan-
tes para chamar atencao dos seus filhos. Pelo
mar, nessa terra também chegaram os deuses
cor de carvao.

Na minha terra, até besouros sao deuses,
assim como aranhas, gatos, ervas, monta-
nhas e tudo mais que vive. Correspondemos
com esses deuses o tempo todo, dando e
recebendo, ajudando e sendo ajudados, pro-
vocando e sendo provocados. Assim como 0s
deuses entre si, que existem desde a época
em que terra e céu eram uma coisa SO.
Quando houve a separacao, os deuses foram
para o céu, e deixaram na terra os animais,
plantas, pedras, etc. Mas eles sentem sau-
dade e gostam de nos visitar, para fazer o
que na terra ha de melhor: comer e dancar.

Os mais antigos contam histdrias emocionan-
tes de antes da separacao entre céu e terra.
Entre os deuses, havia guerreiros e guerrei-
ras, que tiveram tanto vitorias como derro-
tas. Havia velhos e criancas. Havia enredos
que pareciam coisa de novela, com romance,
traicao e surpresa no final. E o mais incrivel
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conto agora: quando vém nos visitar, os deu-
ses tomam corpo e revivem essas historias,
para que nunca as esquecamos.

Acontece que, na minha terra, nem todos
lembram da presenca dos deuses da natu-
reza, e, por isso, acham muito estranho
quando um grupo de pessoas os alimenta
e danca com eles. Até pouco tempo atras,
esses que nao reconhecem essas praticas cri-
minalizavam esses grupos e, recentemente,
os ataques voltaram a acontecer, ainda mais
fortes. Pessoas que correspondem com esses
deuses vém sofrendo violéncia, e seus espa-
cos seguem sendo destruidos.

Desde pequena, eu sonhava com esses deu-
ses. E, acordada, conversava com mares,
rios e florestas. Um dia, escutei ao longe um
chamado: um som inebriante que me tomou
o corpo e me fez dancar. O tempo passou.
Depois de partir mundo afora, e de habitar
terras que jamais conheceram tais deuses,
retornei a minha terra. Eu sabia da exis-
téncia deles: todos na minha terra sabem.
E assim, apos longas jornadas para fora da
cidade, enfim, eu os encontrei.

Uma senhora com olhos grandes, a rainha do
grupo, me recebeu com os bracos abertos.
E comecou a me chamar de filha. Ela dan-
cava as historias da deusa que, ao se sepa-
rar da terra, deixou por aqui o mar, mae de
todos. E essa senhora contava porque dan-
cava para a deusa do mar: sua mae, gravida,
teve um sUbito desejo de comer peixe, e saiu
correndo em direcdo a praia. Mas nao deu
tempo: a menina quis sair logo da barriga
para ir junto. E, assim, ao nascer, a deusa
do mar a acolheu como filha e ela, desde
entao, passou a dancar e a dar de comer para
essa deusa.

Uma das coisas mais incriveis que pude per-
ceber é que a sabedoria dos deuses da natu-
reza nao cabe em livros. As historias sdo
transmitidas oralmente para os mais novos
pelos mais antigos, assim como € transmi-
tida - e provada - a comida que cada deus
gosta, e sua forma de preparo. Aprendemos a
dancar as historias por observacao, dancando
primeiro com os olhos; dos olhos a danca vai
para o restante do corpo, e assim dancamos
com os deuses.

Na minha terra, em meio as pessoas que cor-
respondem com os deuses da natureza, foi
observando os gestos e movimentos dos mais
velhos que me encontrei. O que mais gosto
€ vé-los dancar as historias dos deuses. Aos
poucos, vou revivendo essas historias através
do meu proéprio corpo em movimento. Nesse
caminho que foi se insinuando em meio ao
movimento, me veio um relance: gravar em
video os mais velhos dancando para, em
seguida, desenhando em papel as linhas de
seus movimentos, reanimar imagem por ima-
gem, em um novo filme. Dancando por meio
do filme, eu poderia apreender de outro
modo essa sabedoria, agora com o pincar dos
dedos e o rodar das maos, acompanhadas de
pincéis e pedacos de carvao.

Inimeros desenhos foram feitos. Cada deus
possui uma gama de cores. Respeitei suas
paletas ao pinta-las nas roupas desenhadas
do corpo que dancava. Mas que corpo era
esse? Era de uma mais velha, claro, deten-
tora da sabedoria: a senhora de olhos gran-
des nos havia apresentado. Eni, o corpo que
danca, é companheira de um grande amigo
dessa senhora. Ficamos amigas, e combina-
mos de fazer esse trabalho juntas. Eni adora
dancar para os deuses da natureza, e conhece
todos os movimentos. Seu companheiro é o
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mais antigo dos mais antigos, e transmite seu
conhecimento para ela diariamente.

Um dia, enquanto Eni dancava e eu filmava,
ela me contou sua histéria de vida. Teve uma
infancia de muitas provacdes, que continua-
ram, cada vez mais dificeis, pela sua juven-
tude. Até que, ainda jovem, em contato com
um desses grupos, ao sentir o perfume de um
belo banho de folhas sagradas, teve a chance
de relembrar dos deuses da natureza. Se sen-
tiu acolhida e, ao firmar essa nova alianca,
passou a pertencer a um mundo em corres-
pondéncia continua, comunicando-se com
plantas, aguas e animais. E, acolhida, passou
a acolhedora: ganhou o nome de Arrungin-
dala, a grande mae.

Depois de ouvir sua historia, percebi que era
vital combina-la a danca. Afinal, ndo se trata
apenas de um corpo que danca - todo corpo
tem uma historia. Eu e Arrungindala, dan-
cando com o corpo todo, ela com os pés des-
calcos no chao, e eu com as maos e os olhos,
trabalhamos em correspondéncia com uma
série de deuses: do metal, das tecnologias

e dos dispositivos digitais, como a camera,
o computador e o projetor; da agua doce,
viva e colorida nas aquarelas; das florestas,
presente nos milhares de papéis que vieram
das arvores; sem esquecer, jamais, daquele
que comunica tudo com todos, e que per-
mite que todas essas correspondéncias acon-
tecam. Este Ultimo € muito proximo de nos,
humanos. Os que esqueceram dos deuses da
natureza, que cohabitam nossa terra, fre-
quentemente o chamam de diabo. Vai enten-
der. Nés vemos esse deus em todas as coisas.
Principalmente nos gatos, nas segundas-fei-
ras e nas cores preto e vermelho.

O deus do metal e dos dispositivos digitais é
também o deus dos caminhos, das estradas
e das viagens. Através dele, os desenhos das
dancas podem viajar para terras longinquas,
onde os deuses da natureza foram total-
mente esquecidos, ou sequer chegaram a ser
conhecidos. Quem sabe, assim, essas terras
relembram alguma coisa? Ou ainda, quem
sabe, os proprios cohabitantes da nossa terra
possam perceber e aceitar essas outras for-
mas de ver e dialogar com o mundo?
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Invocacao

Os desenhos das dancas de Arrungindala
pegaram uma trilha aberta pelo deus do
metal e terminaram por chegar a um outro
lugar magico. Muitos que frequentam esse
lugar nao pensam em termos de magia ou
feiticaria, muito menos na possibilidade de
elas serem praticadas ali também. Porém,
nesse outro lugar, muitos exercem praticas
e fazem coisas que buscam atestar dominios
mais que humanos. E é nesse sentido mesmo,
do praticar e do fazer, que as coisas feitas e
praticadas por eles podem ser entao tomadas
como magia, feitico, encantaria.

Fui eu quem levou os desenhos animados para
a escola de design daquela universidade, a
Uerj. Afinal, era para la que eles queriam ir.
Ao chegarmos, fomos recebidos com alegria
por uma outra mulher, que se deixou encan-
tar. Ao comecar o trabalho, nos duas recu-
peramos a memoria de que fora ali, naquela
velha escola de design em que ambas nos for-
mamos ha tempos atras, que nossos corpos
haviam sido, um dia, convidados a dancar
com os olhos e com as maos.

Voltando para la, éramos agora convidadas
a recuperar, em noés, a memoéria daquele
lugar. Nos, que em algum momento haviamos
perdido a sensibilidade imediata ao nosso
ambiente, fomos levadas a reencontrar essa
sensibilidade, e os meios para o fazer. Ainda
com Stengers: “Reclamar significa recuperar
aquilo de que fomos separados, mas nao no
sentido de que podemos simplesmente pegar
de volta. Recuperar significa recuperar-se da
propria separacdo, regenerando o que esta
separacao havia envenenado” (STENGERS,
2012, p. 4).

Se demos inicio ao trabalho por meio do
desenho em animacao, como mais um impor-
tante passo para a recuperacao, nos dedi-
camos, também, a escrever. Escrever como
nos lembra Stengers, como uma experiéncia
animista, que ateste o dominio de um mundo
mais que humano. Escrever, contudo, como
nos lembra Ingold (2017b), tomando a escrita
como politica em si mesma. Eis aqui, entao,
este ensaio em que escrevemos dancando e
desenhando. Por meio dele, nos rendemos
ao coracao das coisas, ensaiando “recupe-
rar a capacidade de honrar a experiéncia,
toda experiéncia que nos importa, ndao como
“nossa”, mas sim como experiéncia que nos
“anima”, que nos faz testemunhar o que nao
somos nos” (STENGERS, 2012, p. 7).

Afinal, escutamos os chamados e buscamos
atender a eles, pensando com aquilo que
estamos fazendo, e assim trilhando novos
caminhos, tecendo novas aliancas, reinven-
tando, recomecando. Nesse outro mesmo
lugar, onde agora os seres que correspondem
com os deuses da natureza podem também
habitar, em diferentes modos de ver e perce-
ber o mundo, que nos ensinam a escrever e
dancar com linhas.

Assim também fazem as anémonas, os pol-
vos, as aranhas, Medéia, Medusa e todas as
criaturas ctonicas que, por meio de cosmo-
politicas encarnadas e gestos especulativos,
se engajam em cooperacoes arriscadas, recu-
perando e recriando mundos com alegria. Ou
seja, entre a politica e a producdo experi-
mental de uma capacidade nova de agir e
pensar. Mas, novamente, é preciso atencao:
para ver é preciso saber ouvir. Para sentir a
fumaca, é preciso ousar responder. E para
ressurgir, € preciso dancar, dancando. Sem-
pre com alegria.
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loT nas tramas da ficcao

Carolina Cantarino Rodrigues [1], Cristiana Gonzalez [2], Diego J. Vicentin [3],
Maria Carolina Scartezini Cruz [4] e Marta Mourao Kanashiro [5]

Resumo: Neste artigo, propomos avaliar alguns modos de relacao com as tecnologias trama-
das em ficcoes com a Internet das Coisas (loT, sigla em inglés), nome utilizado para descrever
um cenario de conectividade ubiqua entre objetos técnicos. Propomos experimentar modos
especulativos de escrita para fazer ver as promessas de futuro delineadas nas simulacoées,
prospeccdes e projecodes envolvendo as loTs e as maneiras pelas quais elas reatualizam a
utopia cibernética de um mundo hiperconectado numa grande circulacdo na qual tudo se
comunica. Trata-se de uma rede de comunicacao pensada para conectar as maquinas entre si.
Cabe entao perguntar: de quais maneiras o humano se acopla a esse modo de comunicac@o?

Palavras-chave: Internet das Coisas. Tecnopolitica. Modos de escrita.
loT entangled in fictions

Resumen: In this article, we aim to evaluate certain modes of relation with technologies
that are interwoven with fictions of Internet of Things (IoT), a name used to describe the
scenario of ubiquitous connectivity between technical objects. We propose to experiment
with speculative modes of writing to make visible the promises of the future outlined in
loT simulations, prospections, and projections, and the ways in which they re-actualize
the cybernetic utopia of a hyperconnected world in a great circulation in which everything
communicates. It is a communication network designed to connect machines to each other. It
is then necessary to ask: in what ways does the human engage in this mode of communication?

Palabras Clave: Internet of Things. Technopolitics. Modes of writing.
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Apresentacao

Brasil, 2019. Risos nervosos, expressoes
incrédulas e paralisia diante do espetaculo
absurdo[6] das praticas e discursos que nos
violentam cotidianamente. Seguimos esgota-
dos com a incessante negacao da politica,
da vida e do pensamento - negacionismo
que ressoa a pulsao de morte do presente
neoliberal.

Neoliberalismo e genocidio (GEORGE, 2002),
aceleracdo e aniquilacao (SANTOS, 2018),
Antropoceno e fascismo (VALENTIM, 2018)
caminham juntos nas avaliacdes que prefigu-
ram cenarios de um horror indizivel. “Agora
chegamos no ponto em que a logica da exclu-
sao se transformou, aqui, em logica do exter-
minio” (SANTOS 2018, p. 7).

Como criar modos de dar expressao e nomear
as forcas vigentes na atualidade sem ser
tragado por seu vortex letal? Talvez passar
rapidamente sem se demorar para desviar do
perigo de ser por elas engolido. Também nao
menosprezar seu complexo funcionamento,
levando em conta que hd muitos modos de
morrer (SANTOS, 2018).

E desse lugar de fala e ponto da histdria que
as pesquisas, as vidas, os pensamentos, 0s
modos de estar e agir no mundo estao colo-
cados. Diante da violéncia, do absurdo e do
esgotamento, continuaremos vergonhosa-
mente insistindo em ser burocratas do pen-
samento? Esse ponto de partida nos obriga
ainda a outras questées: como fazer e criar
sentido na producao de pesquisa? Que formas
podem assumir nossas teorias e metodologias
a partir desse ponto de desmonte em que nos
encontramos?

Se estamos diante de algo inominavel, é com
a impossibilidade de nomeacao que deve-
mos lidar também na hora de produzir pes-
quisas, teorias, metodologias. A invencao, a
experimentacao passam por esse lugar, por
esse momento em que nao é possivel atribuir
nomes.

Para Foucault (1995), qualidades inominadas
passam também por uma estética da existén-
cia ou uma arte de viver que sao inerente-
mente vinculadas a intensidade, a invencao,
a experimentacao constantes e permanen-
tes. E isso que possibilita organizar estraté-
gias e técnicas e se vincular a outros modos
de vida possiveis, ou a tornar possiveis modos
de existéncias que ndo o eram até entdo. E
desse tempo e espaco do vinculo com o ino-
minavel que precisamos nos reapropriar. E
0 que possibilita ocupar taticas e estraté-
gias, técnicas de existéncia e insisténcia
na vida. E uma vontade politica que nao se
adapta mais aos fundamentos e codigos que
regulam a vida, que nao se adapta mais a
certezas e verdades, dogmas e hierarquias
preestabelecidos.

Essa estética da existéncia é tanto uma
transformacao de si, como lugar de invencao
e criacao que sejam insurgentes a interes-
ses, docilidades e utilidades. Se por um lado
podemos nos reapropriar do inominavel por
meio disso que é invencao e experimenta-
cado, por outro, também podemos nos apro-
ximar do esgotamento como uma progressiva
desconexdo com fundamentos ja dados. E
o esgotamento do possivel como visto por
Deleuze (1992), que suspende a utilidade
pratica daquilo que estava dado. Diante do
momento de pulsao de morte, precisamos
assumir essa desconexao, que requer aquilo
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que Nietzsche (2014) nos apresenta como
“aguda indiferenca”, que no limite é a exal-
tacao da vida, da criacao.

Brasil, 2019. Um grupo de pesquisadores
de uma universidade publica se reline para
escrever. Neste momento, ja nao pode-
mos nos colocar do mesmo modo diante da
escrita e da pesquisa. Do papel da escrita, do
papel de pesquisadores, do papel do conhe-
cimento. Qual papel nos cabera, agora?

Ao fazer essa pergunta, nao queremos recusar
nenhum desses papéis. Por isso iremos rasga-
-los em fragmentos de escrita, para fazer res-
soar outra pergunta: como fazer do papel, da
escrita, um combate a politica de morte?

Movidos por esses questionamentos é que
propomos adentrar as tramas tecidas com
a chamada Internet das Coisas (loT, sigla
em inglés), termo que vem sendo utilizado
para descrever um cenario de conectividade
ubiqua entre objetos técnicos. Os objetos
produzidos e consumidos nesse meio sao inte-
roperaveis, trocam informacoes e se regulam
reciprocamente. A Internet das Coisas € uma
outra internet que reatualiza a utopia ciber-
nética de um mundo hiperconectado numa
grande circulacdo na qual tudo se comu-
nica. Trata-se de uma rede de comunica-
cao pensada primordialmente para conectar
as maquinas entre si (machine-to-machine
communication). Cabe entao perguntar: de
quais maneiras o humano se acopla a esse
modo de comunicac@o?

Mobilizando a escrita como uma tecnologia
de visualizacao (HARAWAY, 1995), propomos
dar a ver algumas das forcas em jogo nos
saberes, poderes e modos de subjetivacao

ativados em meio a loT e seu universo tec-
nopolitico. Inspirados pela leitura de Ursula
Le Guin (2014), procuramos abrir pela ficcao
um caminho outro de encontro com o mundo
todo vivo (LISPECTOR, 2009) da loT, buscando
encontra-la em seu préprio meio, para fazer
com ela uma realizacéo experimental (STEN-
GERS, 2017). Da ficcao, extraimos ainda a
possibilidade de experimentar modos espe-
culativos de escrita (HARAWAY, 2016) ja que
0 que nos importa é fazer ver as promessas
de futuro delineadas nas simulacées, pros-
peccdes, tendéncias e projecdes envolvendo
a loT. Tais promessas funcionam como profe-
cias autorrealizaveis que nunca se comple-
tam do modo como foram planejadas, ainda
que essas ficcoes do poder queiram reduzir
as ilimitadas possibilidades de relacao com
as tecnologias aos futuros pré-figurados em
meio a vigilancia, controle, automatizacao e
quantificacao da vida.

Nesse sentido, quando o vir a ser e a ante-
cipacao do futuro tornam-se o lugar-tempo
de embate politico (SANTOS, 2003), as fic-
cOes especulativas tornam-se politicamente
relevantes e nos permitem criar modos dife-
rentes de nos enredarmos, com a escrita,
na trama da loT. Para tanto, preferimos nao
homogeneiza-la numa narrativa totalizante
ou Unica, mas nos deixar afetar pela com-
plexidade do emaranhado de linhas de forca
que as compoem. Por isso, nos modos espe-
culativos de escrita aqui experimentados,
aderimos as interrupcoes e bifurcacoes que
farao a escrita ir diferindo de si mesma ao
longo deste artigo[7], a partir dos distintos
materiais que ela encontra (imagens, concei-
tos, enunciados). Como modo de combate as
forcas da inexorabilidade e unidimensionali-
dade que desejam homogeneizar, rebaixar e
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negar a vida, o movimento de diferenciacao
da/na escrita torna-se metodologica e poli-
ticamente importante. Hd muitos modos de
viver.

Promessas de futuro

O novo sempre vem. A sucessao de geracoes
costuma ser usada como fundamento para
essa afirmacao. Nas redes celulares, cada
geracdo tecnologica traz consigo a0 menos
uma promessa de novidade. A digitalizacao
do sinal (2G) permitiu a entrada de novos
usuarios no sistema e o envio de mensagens
de texto (SMS). Pouco depois (2,5G) a rede
transmitia arquivos multimidia para apare-
lhos com tela colorida e camera integrada.
A navegacao na Internet e a utilizacao mais
intensa de aplicativos foram promessas da
terceira geracao (3G). A quarta geracao
(4G) prometeu entregar conexao de banda
larga movel com performance comparavel as
redes por cabo, capaz de suportar streaming
e outras aplicacdes que demandam baixa
laténcia. O 5G, por sua vez, promete entre-
gar a tao falada Internet das Coisas (loT,
em inglés) e ainda servir de base para uma
incognita “quarta revolucao industrial” que
também atende por “industria 4.0”.

Uma das promessas vinculadas ao 5G é nada
menos que uma reestruturacdo das forcas
produtivas tao profunda quanto a provo-
cada pela computacdo em rede no século
XX e pela eletrificacdo no século anterior. A
“quarta revolucao industrial”, tal como for-
mulada por Klaus Schwab (2019), fundador
e secretario-executivo do Forum Econdmico
Mundial, antecipa e planeja uma ruptura no
modo de producao industrial-capitalista que
envolve a Internet das Coisas, biotecnologia,

Inteligéncia Artificial, computacdo quantica,
nanotecnologia, impressoras 3D e cidades
inteligentes. Ela antevé mudancas drasticas
na relacao entre as forcas produtivas, o tra-
balho e o consumo. Na perspectiva das suces-
sivas revolucdes, estamos vivendo a terceira
revolucao industrial desde meados do século
XX que se caracteriza pelas tecnologias da
informacao, pela computacao em rede e pela
progressiva digitalizacao do mundo. Schwab
(2019) reconhece que a quarta revolucao
industrial propoe aprofundar tendéncias
inauguradas pela terceira, especialmente
do ponto de vista da aceleracao e da escala.
Pouco importa, aqui, se essa perspectiva esta
certa do ponto de vista historico. O que inte-
ressa é a ficcdo. O que nos importa é notar
que ha um trabalho de antecipacéo e plane-
jamento das tecnologias e das forcas produ-
tivas que é feito em determinados circuitos
de poder (como o Forum Econémico Mundial,
mas também em organizacdes definidoras
de padroées tecnoldgicos como o 3GPP e a
ITU) que exercem influéncia decisiva sobre o
modo como se configuram nossas infraestru-
turas de informacao e comunicacao.

O 5G pretende funcionar como a infraestru-
tura de transmissao de dados (em alta velo-
cidade) que viabilizara as mudancas para a
“indlstria 4.0”. A automacado deve atingir
niveis ainda maiores e fabricas inteiras terao
suas atividades controladas a distancia. No
agronegocio a utilizacdo de redes de infor-
macao devera ajudar a controlar e manejar
mais eficientemente rebanhos e estoques
de graos. Na induUstria médica, além do
controle e da verificacao de equipamentos
médico-hospitalares, ha a possibilidade de
cirurgia remota e da multiplicacao de equi-
pamentos de monitoramento das condicoes
de pacientes. Um dos projetos aprovados
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para desenvolvimento e implementacao no
ambito do plano nacional de loT prevé o
“monitoramento remoto para controle de
sepse em criancas com cancer” bem como
“monitoramento remoto aplicado a quali-
dade do sono”[8] A salde é um dos campos
mais sensiveis em relacdo a seguranca e tra-
tamento de dados. Dados médicos podem ser
decisivos para melhores tratamentos, bem
como para a discriminacao de pessoas de
acordo com suas condicdes de salde, criando
e reforcando desigualdades. O “ataque hac-
ker” com efeitos mortais sobre pacientes
cuja medicacdo sera controlada por dispo-
sitivo loT me parece algo mais raro que a
utilizacao inapropriada de dados dos pacien-
tes pelo “capitalismo de vigilancia” (Zuboff,
2018) e por formas algoritmicas de exercicio
de poder.

No espaco urbano o impacto do 5G promete
ser drastico. E onde a Internet das Coisas e
a quarta revolucao industrial encontram as
tao faladas “cidades inteligentes”. Podemos
rechear o texto com servicos e objetos que
vao ficar “inteligentes”. A revolucao nos sis-
temas de transporte (publico e privado) inclui
veiculos autonomos controlados por redes
5G. As mudancas previstas nas redes de dis-
tribuicao de energia, de iluminacdo pulblica,
e nos sistemas de seguranca e monitora-
mento devem contar com a infraestrutura
5G. Até sistemas de navegacao para drones
estao sendo testados a partir da 5G[9]. Tudo
isso pretende ser sustentado pela rede celu-
lar de quinta geracao que, para isso, pro-
mete entregar o que vem sendo chamado de
comunicacao ultraconfiavel de baixa laténcia
(Ultra Reliable Low Latency Communication
- URLLC).

Um fator decisivo para o ganho na perfor-
mance de transmissao da rede esta ligado
principalmente a adocao de mecanismos
de gestao como o slicing (ou fatiamento)
que cria uma rede privada, exclusiva para
determinada empresa ou servico, dentro da
infraestrutura da operadora de rede. Praticas
como essa sdo questionadas pelo principio de
neutralidade da rede nos servicos de Internet
por cabo. Ja as empresas operadoras de rede
celular (ou movel) tém se mostrado curiosa-
mente imunes ao principio que estabelece
tratamento igual aos pacotes que trafegam
na Internet (vide praticas de zero-rating). A
questao é justamente até onde se estendem
as fronteiras da Internet[10].

Esse cenario e seus diversos planos con-
vertem as promessas de futuro em graves
ameacas. No plano geopolitico, a importan-
cia do 5G tornou-se mais evidente a partir
do conflito entre Estados Unidos e China. Os
EUA e alguns paises da Europa lideraram o
processo de invencao e implementacao das
redes celulares desde a geracao analdgica.
Qualcomm, Intel, Cisco e IBM sao exemplos
de empresas norte-americanas que exercem
influéncia decisiva sobre o mercado global
de TICs. A primeira, é detentora das paten-
tes essenciais de padroes sem os quais ndo é
possivel montar smartphones regularmente.
A empresa recebeu oferta de compra que foi
vetada por ordem do presidente dos EUA de
sua concorrente, Broadcom. O negocio teria
valores proximos a 160 bilhdes de dolares,
configurando a maior negociacdo da historia
da industria tech[11]. O veto a continuidade
das negociacoes entre Qualcomm e Broadcom
justificou-se pela suspeita sobre relacoes da
Broadcom com “entidades estrangeiras”.
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A China vem investindo fortemente nas redes
moveis ao menos desde a terceira geracao
quando a Huawei e ZTE desenvolveram equi-
pamentos 3G por encomenda da maior ope-
radora do mundo, China Mobile. O sistema
chinés diferia dos padroes adotados na Europa
e nos EUA e foi implementado principalmente
na China e alguns paises da Africa. J& na pas-
sagem para os sistemas 4G as empresas chi-
nesas trabalharam de maneira proxima aos
organismos de padronizacao como o 3GPP
e a tecnologia chinesa atingiu mercados do
capitalismo desenvolvido. A indlstria chinesa
detém patentes essenciais de uma variante
do sistema LTE (4G). Ja nao é de hoje que
uma nova hegemonia na indUstria de eletro-
nicos vem sendo anunciada por aqueles que
acompanham de perto a estratégia chinesa
no campo da definicao de padrées técnicos
e da propriedade intelectual[12]. Uma hipo-
tese considerada é a de que se a batalha esta
perdida e nao é possivel equiparar-se a China
no 5G, é melhor juntar-se a eles.

Mas isso ndao esta resolvido. A ofensiva de
Trump pode atrasar a implementacao do 5G
em mercados centrais e garantir algum tempo
de recuperacao a industria estadunidense. A
Huawei pode ser afetada mortalmente pela
impossibilidade de negociar com empresas
americanas que lhe fornecem componentes
(como Qualcomm e Intel), mas, sobretudo
com a necessidade de ter que criar uma
variante do Android diferente da Google. A
medida deve causar prejuizo aos dois lados,
nao por menos Qualcomm e Intel estao traba-
lhando nos bastidores contra o veto. A Hua-
wei representa 11 bilhdes de dolares apenas
para a Qualcomm. A balanca comercial com
a China é uma questao para a administracao
Trump. Mais que isso, parte da elite estadu-
nidense entende que a “seguranca nacional”

depende de uma lideranca inquestionavel do
pais em ciéncia e tecnologia.

No inicio de 2018, um memorando interno ao
Conselho de Seguranca Nacional do governo
dos EUA foi vazado para a imprensa[13]. Sua
proposta: acao direta do governo dos EUA
no desenvolvimento e implementacao da
infraestrutura 5G de modo centralizado como
meio de garantir hegemonia econdmica, tec-
noldgica e de ciberseguranca. O memorando
enfatiza que ndo ha como garantir seguranca
da infraestrutura 5G implementada e ope-
rada por empresas estrangeiras. Isso deixaria
o sistema vulneravel nao apenas a vigilancia
e a espionagem, como também a ataques
diretos ao funcionamento de infraestruturas
criticas, como a producéo e distribuicao de
energia e sistemas de transporte. Na semana
do vazamento, o responsavel pelo memo-
rando foi afastado do conselho de seguranca.
O General Brigadeiro Spalding se aposentou
de suas funcdes na Aeronautica e vem se
manifestando amplamente sobre as ameacas
que o 5G representa especialmente levando
em conta o predominio chinés[14].

Um ano depois, no comeco de 2019, espe-
cialistas em ciberseguranca da agéncia de
inteligéncia australiana simularam ataques a
sistemas 5G da Huawei. O relatorio interno
novamente foi tornado publico colocando em
xeque a confiabilidade da empresa, apon-
tando para seus lacos com o governo chi-
nés. Pouco depois desse relatorio, o governo
Trump publicou a lista de “entidades estran-
geiras” com as quais as empresas americanas
nao podem nutrir relacdes comerciais senao
com expressa autorizacao do governo. A Hua-
wei, claro, consta na lista. Esses episodios
sao utilizados no embate de narrativas da
guerra comercial e tecnologica entre EUA e
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China. O clima de armisticio é tal que, na
China, a cabeleira do presidente Trump virou
um objeto para limpar privadas tornando-se
sucesso de vendas[15].

Ora, mas o que cabe a nods reles mortais?
Qual a preocupacao do usuario final num pais
da periferia do capitalismo? Todas. Desde
o desemprego estrutural que ndo é novo,
mas deve expandir-se para o setor que mais
emprega e gera renda entre nos: os servi-
cos. Até o controle fino de nossas atividades
mais rotineiras a tal ponto em que nao vamos
poder perceber o poder exercido por nossos
dispositivos (e indiretamente por aqueles
que definem seu funcionamento) sobre nos-
sos modos de existéncia.

Anotacées

1° Anotacdo: Noticia que chega de longe.
Algumas palavras ndo ditas. Um poema.

N&ao ha melhor forma de comecar esse relato
do que reproduzindo, entre aspas e palavra
por palavra, o que foi publicado hoje no jor-
nal Valor Econémico[16]:

“Em duas semanas sera inaugurado em Sao
Paulo o acougue ‘gourmet’, uma parceria
da empresa JBS com o supermercado Pao
de Aclcar. Um grande momento historico
esta se aproximando, quando a Grande Cir-
culacao envolvera novos espacos. A area de
125 metros quadrados na loja Real Parque
sera exclusiva para os cortes de alto valor
agregado da linha 1964, e contara com uma
camara especial para a maturacao a seco,
processo conhecido como “dry aged”. Joes-
ley Batista afirmou no lancamento do projeto
que ‘produtos seguros, nutritivos e saborosos

devem também manter o compromisso com
o bem estar humano e animal’. Ha mil anos
nossos heroicos antepassados submeteram
o territorio global ao poder do Agro Estado.
Uma facanha ainda mais gloriosa esta diante
de noés: enquadrar a infinita equacao da
natureza a Grande Circulacdo de dados,
de fluxos e que cospe fogo e informacoes.
Todos os seres vivos estarao integrados no
planeta. Espera-se agora submeter ao jugo
benéfico da razao o desconhecido, incluindo
habitantes de outros mundos, do pasto, das
fazendas, do meio rural, que ainda se encon-
trem em estado selvagem de liberdade e,
por isso, ainda sofrem maus-tratos. Se nao
compreenderem que levaremos a eles a feli-
cidade matematicamente infalivel da tecno-
logia loT, o nosso dever é obriga-los a serem
felizes. Mas antes de recorrermos as armas,
ao abate, ao confinamento, recorreremos a
quantificacao.

Em nome do Capitao, nosso benfeitor, anun-
cia-se a todos os dispositivos, a todos os sen-
sores conectados do Agro Estado:

Todos que se sentirem capazes, facam uma
prece, componham uma ode, escrevam poe-
mas, contabilizem e compartilhem tudo que
sabem sobre a beleza e a grandeza do Agro
Estado!

Este sera o primeiro lote de informacdes a
ser compartilhado e disseminado como mar-
keting pela Grande Circulacao aos consumi-
dores que frequentarem o espaco do acougue
gourmet.

Viva o Agro Estado! Viva todos os sensores!
Viva o Capitao!”
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No momento em que transcrevi essas exatas
palavras senti um frio na barriga, um rubor
nas faces, um estado corporeo de excitacao.
Sim: integrar o imprevisivel mundo natural.
Sim: dissolver a curva selvagem em uma
linha reta de figuras quantitativas, corrigir o
movimento do mundo com protocolos, cate-
gorias e indicadores, impor uma ordem ima-
ginaria as coisas[17]. A uni-dimensionalidade
é grande, divina, sabia, veloz...

Sou a (C-192490, apenas mais uma entre
matematicos que ajudou a desenvolver a
tecnologia da Grande Circulacao. Na Ultima
etapa, selamos nosso pacto com o poder oli-
garquico. Salve o modelo primario-exporta-
dor! O poder do atraso finalmente mostrou
toda sua poténcia ao reprimarizar a econo-
mia, atacar os problemas de eficiéncia do
presente com um impeto futurista. Como
disse nosso benfeitor, vamos reestabelecer
a ordem a este Mundo, nao deixaremos que
ideologias nefastas destruam nossos valores
e tradicoes. A tradicao associada a loT vai
nos brindar um futuro melhor, mais iguali-
tario e meritocratico. Quando o projeto se
completar, teremos expandido o controle
do processo e alcancado a magnificéncia.
Tudo sera customizado para os clientes das
butiques de carne, um do-it-yourself das
proteinas. Se em algumas zonas o gado bebe
cerveja, recebe massagem e passa por ses-
soes de relaxamento[18], a Grande Circu-
lacdo expandira o modelo, promovendo o
avanco tecnoldgico na agricultura enquanto
atende a “vontade do consumidor”, nosso
estimado 3% que hoje consome 200 mil
toneladas/ano[19] de carne premium sé na
nossa Area. Sabemos que é ilusdo aceitar que
uma progressao (aritmética) de alimentos,
supondo que ela se produza, compensara a
progressao (geométrica) de desigualdades.

Aescassez alimentar ronda nossas cabecas e o
vazio dos estdmagos; quando isso acontecer,
ela afetara apenas os mais vulneraveis, que,
por sua vez, nao provocarao crises politicas
e instabilidade social. Eles simplesmente ja
nao fazem parte da contabilidade nacional.
Nao ha o que corrigir, portanto. A populacdo
marginalizada nao fez por merecer, dispensa
nossa atencao.

Mas os bois sim. E os 3% de consumidores
de bois gold também. Consumidores/usua-
rios sim que sabem trabalhar e a eles cabe a
igualdade de direitos e a eles é direcionado o
desenvolvimento rural sustentavel.

Gostaria de seguir a risca as instrucdes do
Capitao e, em nome do nosso Agro Estado,
escrever poemas e entrega-los ao fluxo da
Grande Circulacao. Mas minhas maos, habi-
tuadas ao calculo e as cifras, nao tem poder
de elaborar rimas e assonancias. Vou apenas
anotar o que vejo e registrar o que penso.
Sera que, se essas notas sdo uma expressao
de tudo que vivemos, a vida matematica-
mente perfeita do Agro Estado, ja nao esta-
riamos diante do mais belo dos sonetos? Eu
penso que sim, no fim sera tudo poesia.

Enquanto escrevo esses pensamentos ainda
sinto minha face arder. Acho que é a mesma
sensacdo de quem usa uma protese por lon-
gos anos. Ela é e ao mesmo tempo nao é
parte de vocé. E pensar que, depois de todo
o cuidado de anos com algo que se asseme-
lha a um pedaco do seu corpo, sera preciso
arranca-lo com dor e entregar tudo ao Agro
Estado.

Mas estou pronta para essa missao, assim
como muitos sensores. Estou pronta.
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29 Anotacdo: Um dia de boi. Porco atolado.
Balé ao quadrado.

Muitas vezes fui obrigada a ler e ouvir coi-
sas incriveis sobre a época em que as pes-
soas eram livres, isto €, viviam em um estado
de desorganizacao selvagem e em constante
instabilidade. Mas o que me pareceu mais
impressionante foi como o estado naquela
época - ainda que sua associacao com o agro-
negocio fosse embrionaria - permitia que
pessoas € animais vivessem sem os dispositi-
vos de loT, sem exercicios e passeios obriga-
torios, sem calcular calorias e saber o horario
certo das refeicdes, sem a regulamentacao
exata das horas de sono? Levantavam-se e
deitavam-se para dormir quando lhes desse
na cabeca. Encontrei documentos com rela-
tos sobre ruas que ficavam iluminadas toda a
noite, e nao quando os dispositivos detectas-
sem movimento. Pessoas andavam nas ruas
e dirigiam elas mesmas seus carros a noite
inteira. As criancas eram responsabilidade
dos pais. Individuos nao se responsabilizavam
pelas suas doencas nem seguranca, ninguém
competia entre si para trabalhar mais horas
e conseguir um job.

Nao sei com qual finalidade se lia tanto Kant
se essa bagunca € uma espécie de lento
assassinato coletivo, equivalente a matar
milhares de vidas em 50 milhdes de anos.
Totalmente insustentavel. Terei de concluir
mais tarde: o interfone tocou. Levanto os
olhos: S-275, é claro. Em meio minuto ela
estara aqui. Veio buscar-me para o Passeio
de Inauguracdo. Quando ela entrou, a valvula
da ldgica ainda zumbia com toda forca den-
tro da minha cabeca, e por inércia comecei a
falar sobre a formula que acabara de deter-
minar, em que entravamos todos nos, junto
com os dispositivos e sua danca digital... Mas

algo havia acontecido. Havia um traco novo
no rosto de S que eu nao conseguia apreen-
der e transformar em expressao numérica.

Acontece que, quando amanheceu, o pasto
havia se esvaziado. Coisa repentina, de se
esfregar os olhos. Isso me afetou da mesma
maneira que os termos irracionais ou irre-
dutiveis da matematica. Mas era preciso
dissimular meu desconcerto e iniciar o tour
da proteina. Todos ndés temos um tempo
diario especialmente concedido para even-
tos imprevistos, mas isso esta restrito ao
intervalo entre 13hs e 14hs50min. Ainda era
manha.

Entao comecei a explicacao para os novatos:

- Antes da Guerra dos Quinhentos Anos,
quando o campo dominou as cidades, avan-
cos nas areas da genética, nutricdo e manejo
levaram fazendas e granjas a desenvolverem
a criacao de animais de forma intensiva,
resultando em problemas quanto ao bem-es-
tar animal. Hoje, entendemos ser possivel
desenvolver novas praticas na criacao que
assegurem bons indices de produtividade
e alta qualidade do produto, sem colocar
0 bem-estar dos animais em risco. No caso
especifico da bovinocultura de corte, essas
praticas assumem papel de destaque na com-
preensao de elementos importantes para a
producao de carne. Dentre esses elementos,
destacam-se: o animal em si (suas necessi-
dades e desejos) e o ambiente de criacao
(ambiente fisico e social, caracterizado pela
disponibilidade de recursos e possibilidades
de respostas adequadas, além das agdes de
manejo e as pessoas nelas envolvidas). O
bem-estar animal indica, portanto, como o
boi esta lidando com as condi¢ées em que
vive. Um animal estd em bom estado de
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bem-estar (quando indicado por evidéncia
cientifica) se estiver saudavel, confortavel,
bem nutrido, seguro, for capaz de expres-
sar seu comportamento inato, e se nao esta
sofrendo com estados desagradaveis, tais
como dor, medo e angustia.

0 café da manha coletivo com os recém-
-chegados havia terminado. Cantamos har-
moniosamente o Hino do Agro Estado. Em
harmoniosas filas de quatro pessoas, fomos
para o elevador. O zumbido dos motores era
quase imperceptivel, descemos rapidamente
cada vez mais para baixo, o coracao apertou
de leve... Ainda faltava toucinho na cidade,
mas havia uma novidade: os leitées e por-
cas tinham ganhado um espaco a mais nas
suas celas. Na Fazenda Inferior a densidade
da granja havia sido reduzida e os animais
podiam se movimentar de acordo com as ins-
trucoes dos sensores e expressar seu compor-
tamento natural.

Eu me perguntei logo em seguida: por que
essa danca digital é tao bela? Resposta: por-
que o movimento é controlado, porque todo
o sentido da danca esta na subordinacao
estética absoluta, na ideal falta de liber-
dade. E se é verdade que nossos antepas-
sados entregavam-se a danca nos momentos
mais inspirados de suas vidas (cultos religio-
sos, paradas militares), isso significa apenas
uma coisa: desde tempos imemoriais o ins-
tinto de controle é organicamente inerente
ao homem, e noés, na nossa vida atual, ape-
nas conscientemente...

Fiquei sabendo depois que fazia dias que os
bois vinham desaparecendo. Apareciam nas
ruas, nas encostas, na porta das casas, den-
tro da igreja. Uns bois calmos, confiantes
indiferentes. Bom, pensei: sao bois vadios,

desgarrados de boiadas; qualquer dia desis-
tem, ou eles mesmos voltam para o pasto,
assim como vieram — sem aviso, sem alarde.
Ou de algum jeito os dispositivos iam dar
conta deles. Afinal, a Grande Circulacao
vinha sendo desenvolvida para isso, para
que, de seres ndmades e errantes, passasse-
mos a ser sedentarios.

Voltei para casa e, enquanto mastigava o
almoco, percebi que era observada por dois,
trés pares de olhos bovinos.

39 Anotacdo: Visbes no Tunel. Clube do Chur-
rasco. Os Ruminantes.

Tive um sonho estranho, quase me atrasei
para a reuniao no Auditério Central. Conto
depois. No vagao do caminho subterraneo me
apressei para o lugar onde, sobre a carreira,
brilhando ao sol, ainda imovel, ainda sem
o espirito do fogo, ali, era possivel avistar
os elegantes micro-corpos da Grande Circu-
lacdo. Fechando os olhos, imaginei as for-
mulas: mais uma vez calculei mentalmente
qual era a velocidade inicial necessaria para
lancar a “Grande Circulacao” da Terra. A
cada atomo de segundo, a massa/velocidade
da “Circulacao” se transforma (o combusti-
vel da explosao se consome). A equacao se
mostrou muito complexa, com proporcoes
transcendentais. Estava tdo imersa no soélido
mundo numérico, alguém se sentou ao meu
lado, esbarrou em mim de leve e disse: “Des-
culpe”. Resolvi esconder minha cara na tela
e foi quando li: “Por meio de informacoes
incontestaveis, recentemente foram des-
cobertas pistas de uma organizacao movida
pela ideologia de género que até agora tem
escapado, e cujo objetivo € a liberacao do
jugo benfeitor do Agro Estado”.
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Liberacao? SO0 podia ser uma provocacao:
como sao persistentes os instintos crimino-
sos da espécie humana. Digo “criminosos”
conscientemente. A liberdade e o crime sao
tao indissoluvelmente conectados entre si
como... Bom, como a velocidade de um carro
autonomo. Se v=0 ele nao se move, assim
como se liberdade = 0, ndo ha crime.

Acho que preciso revisar no desenho da
Grande Circulacao se os topicos fundamen-
tais da Filosofia do Clube do Churrasco foram
bem incorporados. Além da maxima prin-
cipal, “Deus em Davos[20]” e do item 1,
“Homem nao come quiche”, é preciso asse-
gurar que todos estejam programados para
entender que foram os homens que rece-
beram no décimo mandamento as instru-
coes sobre como devem se comportar com
as mulheres e os animais. E uma vez que a
queda do homem ¢é atribuida a uma mulher
e a um animal, cabe a Irmandade do Homem
excluir as mulheres e os animais do poder. A
nos cabe apenas obedecer, manter o nosso
bem-estar, assegurar a produtividade.

Passei o dia ruminando sobre como os dispo-
sitivos femininos estavam corroidos de pre-
conceitos e pseudo-valores. Ao cair da noite
- anuncios, prenuncios, bulicios. Senti meu
corpo febril, mas isso ndao era possivel. Sei
que temos a obrigacao de nos mantermos
saudaveis. Como cidada de bem, em meu
interior tudo vai bem, com precisao e simpli-
cidade... Respirei profundamente duas vezes
(isso é muito Gtil antes de ir dormir). De
repente, um odor imprevisto me fez recor-
dar de algo muito desagradavel... Logo des-
cobri: era o cheiro do pasto. A noite, quando
iam fechar as janelas para dormir e davam
com os olhos com o clarao do acampamento
rural, as pessoas procuravam se convencer

de que nao estavam vendo nada. Mas todo
mundo sabia que frequentemente surgiam
brigas, e seus estremecimentos repercutiam
longe, derrubavam paredes distantes e cau-
savam novas brigas, até que os empurroes,
chifradas, ancadas forcassem uma arru-
macao temporaria. O boi que perdesse o
equilibrio e ajoelhasse nesses embates nao
conseguia mais se levantar, os outros o pisa-
vam até matar, um de menos que fosse ja
melhorava o bem-estar — mas s6 enquanto
os empurroes vindos de longe nao restabele-
cessem a angustia. Nas ladeiras os bois mais
fracos caiam de puro cansaco com o esforco
de se manterem de pé contra a avalanche
que vinha forcejando de cima, caiam e iam
rolando por baixo dos outros, derrubando
mais alguns até alcancarem o amparo de um
muro, um barranco, uma arvore, e ai ficavam
moidos, quebrados, gemendo. Muitos mor-
riam ali. Tudo muito selvagem, convulsivo,
multicolorido. Mas a gente era impotente.

Nao faz mal, é preciso reconhecer que eles
estdao aqui para nos alimentar, trazer pro-
gresso. Se ha quem nao entenda, e fica de
pé atras chamando de dominacao, a culpa é
do atraso, que é grande. Mas eles vao nos ali-
mentar assim mesmo, vao tocar para a frente
de qualquer maneira. Quem nao gostar que
coma menos.

Sentei um pouco, mas logo senti uma lam-
bida aspera no pescoco. Contive o sobres-
salto e falei:

- Quem nao deve nao teme.

- Ai que esta o seu erro. Vocé fala como se
nao tivesse acontecido nada. Direitos? Que
direitos?! Quem nao deve nao teme! Tudo
isso ja morreu.
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Nao tenho culpa se estou doente. Mesmo
assim me levaram la para dentro. Eu reagi.
Muitos me seguraram. Gritei, xinguei, mordi.
Eles me amarraram.

Humano-maquina, maquina-maquina

De quais modos o humano adentra a Grande
Circulacao? Atentos as relacdes que estao
sendo propostas nas simulacdes, promessas
e projecoes, as potencialidades da hiperco-
nexao ativam um modo de subjetivacdo na
medida em que a relacao entre o humano e
a maquina pode ser convertida numa relacao
maquina-maquina através de novas modali-
dades de automatizacao. Nessas ficcoes, a
automatizacao € o que extingue o humano.
De quais modos ele pode desaparecer? Hd
muitos modos de morrer...

Podemos seguir os rastros dessa extincao
nas tramas da loT através dos modos pelos
quais as novas tecnologias de informacao e
comunicacao se conectam a vigilancia e ao
controle. Shoshana Zuboff (2018) nos oferece
um indicio instigante ao afirmar que a auto-
matizacao torna-se relevante porque produz
informacao. Permanecer conectado a Inter-
net € um modo de mobilizacdo crucial para a
versao atual do capitalismo que se alimenta
da extracéo e analise de dados, da conversao
dos fluxos vitais em informacao.

Nesse sentido, a automatizacdo € um modo
de engajamento dos corpos na mobilizacao
incessante que o capital faz da vida para
destina-la a acumulacao pela acumulacéo.
A automatizacdo é um modo de subjetiva-
cdo que se espalha como um gas, afetando
0s corpos como um feitico na medida em
que suas praticas nao se confinam mais em

determinados espacos, tempos, sujeitos e
instituicdes: suas praticas nos atravessam.

De quais maneiras a automatizacao converte
o humano em maquina e permite que a equa-
cao homogeneizante maquina-maquina seja
alcancada, convertendo as ilimitadas pos-
sibilidades de relacao com as tecnologias,
reduzindo-as a um automatismo maquinal?
No sonho cibernético sonhado pela maquina
capitalista e seu desejo de funcionar de
modo auto-regulado, a maquina sonha o
humano assujeitado em acdes e comporta-
mentos previsiveis que, assim, podera ser a
ela acoplado. Quais outras imagens fazem
parte desse sonho?

A historia do capitalismo também pode ser
lida a contrapelo através dos procedimentos
técnicos de diversos regimes perceptivos.
Paul Virilio (2005) busca investigar a imagem
como dispositivo de visualizacao - que condi-
ciona o que se pode e o0 que nao se pode ver
- a partir da sua relacao com a guerra. Nao
haveria somente uma logistica das armas,
territorios e populacbes mas também das
imagens e dos sons. A guerra se efetua tec-
nicamente, através das mais variadas tecno-
logias produtoras de imagens e sons, dentre
elas o cinema, com o surgimento da imagem
em movimento na virada do século XIX para
o XX.

Ao se dedicar ao cinema e suas relacoes com
o pensamento, Gilles Deleuze (2007) apre-
senta os procedimentos pelos quais a imagem
em movimento do cinema moderno (dentre
eles, a montagem e seus cortes sucessivos)
produziu uma subjetividade automadtica.
Através da producao de vibracoes dirigi-
das diretamente ao cortex cerebral, essas
estimulacOes nervosas fazem nascer corpos
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sensorio-motores viciados nos efeitos fisico-
-quimicos que os choques sensoriais podem
provocar (a surpresa, o espanto, o susto, o
choro e outras emocoées suscitadas pelas nar-
rativas dramaticas em seu encadeamento de
acoes). O espectador converte-se num auto-
mato espiritual ao ser afetado por um auto-
matismo que hipnotiza e o impossibilita de
pensar: corpos que se tornam incapazes de
parar para pensar na medida em que estao
prazerosamente ocupados respondendo aos
estimulos recebidos.

Os modos pelos quais a imagem-movimento
afeta o pensamento faz com que Deleuze
(na companhia de Paul Virilio) afirme que
ela esta desde o seu inicio comprometida
de algum modo com a guerra, a propaganda
de Estado e o fascismo. “O automato espiri-
tual tornou-se o homem fascista” (DELEUZE,
2007, p. 199). Além do Automato, a Mimia é
a outra personagem evocada em A Imagem-
-Tempo para dizer de um estado de paralisia
e anestesia que acomete os corpos tornados
impotentes para pensar.

Hannah Arendt (2010,1999) também rela-
ciona automatismo e fascismo e é dessa
relacdo que emerge a prépria banalizacao do
mal. No cumprimento de ordens, na indife-
renca, nas acdes burocraticas, nos codigos
morais cegamente seguidos, nas acoes repe-
titivas e funcionais daqueles que seguem
atordoados e tranquilos, o humano desapa-
rece. O humano é aniquilado com/nos com-
portamentos que impedem uma avaliacao
ética das experiéncias de vida e de morte.
Nesse sentido, a énfase no desempenho e
seus resultados, para a filésofa, constituem
uma tendéncia behaviorista que é letal
porque aniquila a possibilidade de pensar.
A atualidade da obra de Hannah Arendt é

a sua coragem em afirmar que o horror e o
mal absoluto do Holocausto nao foram obra
de seres monstruosos e excepcionais mas
foram/podem ser cometidos por qualquer
um que se torne automaticamente incapaz
de pensar.

Vale sublinhar que, guardadas as diferen-
cas entre suas filosofias, tanto em Deleuze
quanto em Arendt, o pensamento nao se
reduz a uma atividade cognitiva: ele diz res-
peito diretamente a vida porque é um ato
de criacao, uma forca vital - um modo de
conversao dos fluxos vitais que intensifica a
poténcia de criacao e diferenciacao. Nesse
sentido, o pensamento se politiza na medida
em que exige o gesto de se parar para pensar,
de interromper, fazer falhar os automatismos
que ganham cada vez mais velocidade.

“A técnica é um tipo de alimento novo que
de uma certa maneira vai no mesmo sentido
que os alucindgenos e as drogas quimicas”
nos diz Paul Virilio (1998, p.145) ao afirmar
que a disseminacao do funcionamento ciber-
nético - a cibernética social - faz com que as
novas tecnologias de comunicacao e informa-
cao - tecnologias de tempo real - acelerem
esse processo, acelerem a prépria acelera-
cdo. O que interessa aqui é a rapidez e os
modos de engajamento dos corpos que essas
tecnologias suscitam - excitantes artificiais
nos quais estamos imersos e que visam a ati-
vacao cerebral de um sistema recompensa no
qual a resposta (feedback instantdneo) deve
ser - a cada vez e cada vez mais - imediata.

As tecnologias de tempo real alcancam entao
aquela que seria a ultima fronteira: a colo-
nizagdo dos corpos. Ao condiciona-lo ao ato
reflexo da acao e reacdo, do estimulo e res-
posta, a temporalidade da instantaneidade
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e do imediato, busca-se uma padronizacao
perceptiva e a eliminacao de outros modos
de percepcao e afeccao. Qual o preco a ser
pago em nome da manutencao-estabilidade
desse circuito cibernético hedonista? A subs-
tituicao da reflexdo por um reflexo condi-
cionado, diz Virilio. O comprometimento da
capacidade de pensar.

O pensamento - sua temporalidade viva
expressa no trabalho e esforco que ele exige
como pratica e modo de criacdo - € entao
suspendido em nome de um sensorialismo
banal, rapido e facil das emocoes e senti-
mentos proporcionados pelos cinco senti-
dos da percepcao humana ja que “a lei do
menor esforco impdem que se deva produzir
somente maquinas para acelerar” (VIRILIO,
1998, p. 136). Ameta torna-se o gozo-prazer-
-alivio como descarga a ser incessantemente
buscada, custe o que custar. Tem-se a inten-
sificacao da estimulacao tornada ilimitada: a
busca pela proxima imagem/dose - o préoximo
post, tweet, curtida, episodio da série... - a
provocar o choque perceptivo, que, a cada
vez e cada vez mais, deve ser mais intenso
e violento. Nessa corrida eliminatéria, a
hiperestimulacdo e o préprio estado hipno-
tico tornam-se insuficientes: a aceleracao as
converte entao em superexcitacao, transe,
alucinacao, delirio.

Caberia entao mapear essas tecnologias de
feitico do capitalismo contemporaneo desti-
nadas a engajar os corpos em sua mobiliza-
cao incessante - a aceleracao da aceleracao
como movimento ilimitado voltado a acumu-
lacdo pela acumulacao.

Muitas abordagens contemporaneas tém-se
se dedicado a pensar esse modo de subjeti-
vacao e sua configuracao num plano sensivel,

vibratil, intensivo da realidade. Delas emerge
um novo materialismo, que exige uma analise
somatopolitica da economia mundial, como
propde Paul B. Preciado (2018), ao defen-
der que o verdadeiro motor do capitalismo
atual é o controle da subjetividade através
de um complexo material e virtual que visa
a inducao de estados mentais e psicossoma-
ticos de excitacao, relaxamento e descarga
(PRECIADO, 2018, p. 42). Trata-se de um
circuito global de excitacao-frustracao-exci-
tacdo - do qual participam a industria far-
macéutica e a a indUstria pornografica em
seus entrelacamentos com as tecnociéncias
e as tecnologias de comunicacao e informa-
cdo. Para a expropriacao da forca orgasmica
dos corpos, é preciso que eles se mantenham
incessantemente motivados, em seu melhor
desempenho, através de seu engajamento
num circuito de producao industrial de ima-
gens e substancias quimicas no qual circulam
testosterona, dopamina, serotonina, Viagra,
Prozac, palestras motivacionais, videos por-
nos, selfies...

A automatizacao como modo de subjetiva-
cao suscitada pelas tecnologias de informa-
cao e comunicacao ressoa, portanto, um
conjunto vertiginoso de dessubjetivacdes e
assujeitamentos produzidos pelo capitalismo
que funciona como uma serviddo maquinica
(LAZZARATO, 2014) ou feiticaria (PIGNARRE
& STENGERS, 2011). As mensagens, contel-
dos, ideologias, representacoes, significados
e sentidos dirigidos aos corpos individuais
dotados de razao e consciéncia perdem
entao sua eficacia diante dos corpos dividuais
afetados pelos signos a-significantes e seu
modo de comunicacao que atinge a dimensao
inconsciente, pré-subjetiva, virtual, poten-
cial, intensiva, vibratil da vida.
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Caberia entdo re-animar o automato. Desen-
feiticar os corpos considerando o funcio-
namento maquinico do capitalismo. Como
desativar o funcionamento do automato que
existe em nods? Criar modos de desativacao
do automatismo como modelo de relacao
homem-maquina, para que outras aliancas
com as tecnologias possam emergir.

Um mundo todo vivo tem a forca
de um Inferno

Quando eu era crianga, minha familia me
levava - quase todo final de semana - pra
passear num shopping center. Era década de
80. Tinha uma loja que era uma fotoptica.
Punham uma camera fotografica disparando
o flash na vitrine pra chamar a atencao dos
passantes. A luz piscando me atraia. Eu ficava
hipnotizada em frente a vitrine posando fre-
neticamente como se aquela lente estivesse
la pra me ver. Eu vi as primeiras filmadoras
de uso doméstico. Aniversario de crianca de
classe média em buffet. Os parentes queriam
ficar parados em frente a filmadora pra ima-
gem nao sair tremida e eu queria dancar! Eu
sabia o que era a maquina enorme, a lente,
a luz, o microfone. Eu queria dancar. Dan-
cava, feliz, diante da camera, a televisao, o
cinema, eu dancava pro futuro, dancava pro
mundo que ndao me conhecia. As avos tenta-
vam me segurar - em vao - eu dancava. Dan-
cava nos corredores do metrd. Dangava no
corredor do shopping em frente ao flash dis-
parado da fotoptica. Agora por onde eu corro
tém cameras. Algumas sem flash, dentro dos
museus, das salas de espetaculo, sem flash,
nas portas de todas as lojas, no interior de
todas as lojas, nos carros, nos vagoes, nas
ruas, tem cameras. Eu corro pelos lugares
cheios de lentes - algumas invisiveis, mais eu

as sinto, eu sei que elas me veem - em todos
os lugares cheios de gente com celulares nas
maos, alguns com flash, eu corro e por onde
€U vou as cameras me seguem, e agora todas
as cameras também tém microfones-ouvidos,
eu corro e danco e faco poses pras selfies
dos outros que nao dancam, sé posam, alguns
dancam e fazem lives eu danco, eu corro e
danco e poso e sorrio.. E um mundo todo
vivo, todo vigiado por cameras, algumas invi-
siveis, eu sinto, e agora as cameras também
tém ouvidos e cérebros que calculam, elas
juntam a minha imagem com as imagens de
todas as dancas que elas ja viram, juntam
as minhas palavras com um emaranhado, um
fluxo, uma rede selvagem de palavras, pen-
samentos, desejos, de um mundo todo vivo.
As cameras, os microfones, os sensores de
som, sensores de movimento, sorria!, vocé
esta sendo arrastada pelas lentes dos dis-
positivos, as telas, as teletelas, e eu danco,
danco sem parar, as velhas nao me seguram,
as velhas do outro mundo, do mundo que ja
nao existe, olham pra mim e falam de mim
- ela ja sabia, ela ja sabia o que a maquina
de guardar memorias para os olhos do futuro
queria - eu danco, eu corro com os corredores
cheios de olhos que sempre me veem, sempre
me veem, um mundo todo vivo que me olha,
me ouve, me interpela, me pede que eu siga
o fluxo das informacodes, imagens, palavras,
desejos, eu danco o meu desejo de ser vista
com a forca de um Inferno, eu danco pro
futuro, eu danco e a minha danca se perde
num mar de outras dancas em algum canal
de compartilhamento de videos, na memo-
ria saturada dos dispositivos mdveis que ja
nao tém espaco pra mais nada, eu danco sem
parar, eu falo sem parar, eu forneco informa-
coes pros calculos inventados, eu alimento
os calculos, os calculos alimentam os bois,
a soja, os baldes de oxigénio, os sinais de
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transito, a minha danca alimenta as teorias
da conspiracao, alimenta os movimentos das
marés, alimenta as nuvens até que elas desa-
bem. Eu danco e as pessoas nao me olham,
elas me filmam, elas me filtram pelas telas,
me enquadram, me compartilham, mas nao
me olham, elas olham o video, me sobem
na nuvem, me baixam, as nuvens desabam,
as pessoas morrem tirando selfies, imagens
pro futuro de quem nao esta mais presente,
dados, estatisticas, algoritmos, eu danco. Eu
danco os dados, as estatisticas, os algorit-
mos, eu danco, eu estou presente diante de
todas as cameras, eu estou no futuro do meu
passado, eu me vejo dancando no reflexo das
vitrines, das janelas do metrd, dos espelhos
falsos onde se escondem mais cameras, tudo
tao seguro, tudo é perigoso, tudo é divino,
maravilhoso!, onipotente, onipresente, onis-
ciente, tao seguro ser vista sempre, nenhum
gesto em vao, nenhum sorriso despercebido,
nenhuma expressao perdida, tudo dados
tecendo uma trama selvagem de informa-
cOes que precisam ser analisadas, calcula-
das, manipuladas, vendidas, eu danco com
todos esses dados, analisada, calculada,
armazenada pra utilidades obscuras, eu
danco e ninguém tenta me impedir, as velhas
do presente sabem o que eu estou fazendo.
Eu danco para um mundo todo vivo com a
forca de um Inferno. Danco pras pessoas com
seus dispositivos mdveis. Danco pra ilusdo da
privacidade. Pras paredes que me escutam.
Pras lentes cegas das cameras de plastico
e seus imperativos para que eu sorria. Pros
eletrodomésticos com cérebros digitais. Pras
redes de otimizacao do trabalho no campo.
Pros satélites. Pros extraterrestres que um
dia encontrarao nosso lixo espacial cheio de
dados aleatorios. Eu danco pro mundo todo
vivo cheio de pessoas, dispositivos, informa-
coes... Oh, maravilha! Eu me admiro diante

das cameras, das pessoas, da danca frenética
dos dados crus. Admiravel mundo novo onde
vivem todos eles!
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A Africa ndo cabe em uma
forma: uma critica de Karo
Akpokiere a Europa colonial

Valdir Pierote Silva [1]

Resumo: O artigo discute elementos presentes em uma carta ficcional, remetida a Africa
pela Europa, criada pelo artista Karo Akpokiere, no contexto da sua obra Zwischen Lagos
und Berlin. Esse trabalho destaca a insisténcia de um pensamento colonial europeu em fixar
o continente africano em um formato com contornos comunais, estaticos no tempo, e inca-
pazes de sustentar singularidades ou de operar no contemporaneo. A partir disso, busca-se
romper com parametros ocidentais autocentrados, além de afirmar o direito africano de criar
seus proprios referenciais.

Palavras-chave: Africa. Arte. Arte Contemporanea Africana.
Africa cannot be fitted into a form: Karo Akpokiere’s critique of colonial Europe

Abstract: The article discusses elements present in a fictional letter sent to Africa by Europe,
created by the artist Karo Akpokiere, in the context of his work Zwischen Lagos und Berlin. This
work highlights the insistence of a European colonial thought to fix the African continent in a
format with communal contours, static in time, and unable to sustain singularities or operate
in the contemporary. From this, we seek to break with self-centered western parameters, as
well as affirm the African right to create its own frameworks.

Keywords: Africa. Art. Contemporary African Art.
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Introducao

O artista nigeriano Karo Akpokiere, nascido
em Lagos, em 1982, tem se destacado pela
criacdo de visualidades que problematizam
formas de relacao entre os continentes afri-
cano e europeu. Com forte influéncia do
design grafico e com evidente intencao de
se enderecar a grupos com os mais diver-
sos repertorios, o artista apropria-se de sig-
nos cotidianos da religido, da politica, da
publicidade e do grafite, além de recorrer
a fragmentos da sua historia ou a narrativas
contadas por outras pessoas para sublinhar
discursos e praticas coloniais insidiosos. Com
isso, ele revela a grave incapacidade ociden-
tal para conviver com a Africa sem utilizar
uma grade de inferiorizacao e sem conseguir
se desprender de autorreferéncias restritas.

Tomando como material de estudo uma carta
ficcional da Europa para Africa, que faz parte
da obra Zwischen Lagos und Berlin e foi pro-
duzida por Akpokiere em 2015, buscamos com
este artigo discutir elementos da invencao
colonial de uma “ideia de Africa” (MUDIMBE,
2013) homogénea, comunal e estatica, insis-
tentemente forjada como duplo-oposto do
Ocidente.

Uma carta a Africa

Karo Akpokiere construiu a obra que nomeou
de Zwischen Lagos und Berlin com 25 pares de
desenhos, emoldurados em pequenas dimen-
soes e pintados com guache, acrilica, caneta
e tinta. Talvez o artista tenha escolhido esse
titulo valendo-se da sua atual condicdo de
residéncia, dividida entre sua cidade natal,
Lagos, e Berlim, na Alemanha. Por meio de
tal producao, ele produziu uma espécie de

livro de artista cujas paginas foram enqua-
dradas e expostas em sequéncia e cuja mate-
rialidade é uma mixagem de formatos como
cartas, perguntas, cartdes postais e historia
em quadrinhos.

Figura 1 - Zwischen Lagos und Berlin na 56
Bienal de Veneza.
Fonte: Karo Akpokiere - Site do artista

Zwischen Lagos und Berlin foi inicialmente
exposta na 56 Bienal de Veneza, em 2015,
e, no Brasil, participou do 20° Festival de
Arte Contemporanea Sesc_Videobrasil, em
novembro de 2017, no SESC Pompeia (Sao
Paulo - SP). Nessa Gltima ocasido, a obra foi
organizada de modo similar a retratada na
figura 1: uma parede branca com os quadros
ordenados em linha reta, alinhados na altura
dos olhos. Um tipo de arranjo que contras-
tava com o emaranhado de frases, niUmeros,
desenhos, simbolos e textos em inglés e ale-
mao presente nos pequenos quadros.

Entre os 50 quadros de Zwischen Lagos und
Berlin, havia uma epistola enderecada a
Africa, tendo a Europa como remetente, cuja
imagem e texto serao os pontos articuladores
deste artigo. Na figura 2, é possivel observa-
-la e, abaixo, segue sua versao textual em
portugueés:

Querida Africa,

Sei que vocé n&o é um pais. O mais impor-
tante, no momento, é que vocé me ensine
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o0 que significa ser aberta, menos egoista e
possuir mentalidade comunitaria.

Minha absorcao em mim mesma, minha
mente fechada e fascinacao pelo indi-
vidualismo deixaram-me deprimida. Eu
posso te organizar uma visita, mas pre-
ciso que assine compromisso de que vai
embora logo ap6s me fornecer o que
necessito. Eu infelizmente preciso do meu
espaco e tempo. Aguardo sua visita com
ansiedade.

Assinado: Europa

Dsik AFKICR,

T KNOW YOW ARE NOT A
LOUNTRY. WHAT'S HOST SHPORTANT
ATTHE MONSNT, 1 FOR YO T0 TiRew
M5 WHAT XT MEANS 10 S5 OPEN,JELReSS
AND COMMUNITY MINED-

MY ABJORPTION WITH SELE, (1IRIMADNSIS

AND FASEINATION WiTH SNDIVIDURLITA KA
LoTTiN ME DEPRLIGED. T ¢a arranci FOR
You To WiSeT SUT T WD NESD YV o
SICH AN UNDERTAKING ATWRING HE YU
Witk BE 60NS BFTLR GIVING ME WHAT
1 NEED. T UNFOrunATELY NERD MY SPREE

AND MY TIME.
T 100K FORWARD To Youl WISIT

$URaFA.

Figura 2 - Zwischen Lagos und Berlin,
Dear Africa.
Fonte: Karo Akpokiere - Site do artista.

A escolha da forma para o documento da
imagem nao é banal, pois o artista recorre
a uma carta com carater de comunicados

€ mensagens que nao requerem respostas.
Como se a Africa fosse reservado apenas o
lugar de receptor passivo da enunciacao,
sem possibilidade de réplica ou de interlocu-
cao. Um regime de comunicabilidade no qual
um fala e o outro escuta, para obedecer.

Além da dimensao formal do texto, ha tam-
bém o conteldo, cuja substancia tensiona
varias dimensdes transversalmente. Em pri-
meiro plano, evidencia-se uma tentativa
de ficcionar formas de vida identificaveis e
absolutas para cada continente: uma Europa
individualista e uma Africa comunal: “o
mais importante, no momento, € que vocé
me ensine o que significa ser aberta, menos
egoista e possuir mentalidade comunitaria”.
Percebe-se uma vinculacdo da Africa a um
comunalismo indistinto, tornado impossivel
pensar em individualidades africanas, em
pessoas, coletivos e acdes que possam ser
reconhecidos em suas singularidades.

Tal compreensao restrita e homogeneizadora
das diversas Africas ainda é muito comum
nas discussoes e tentativas de catalogacao da
arte africana, campo onde recorrentemente
objetos classicos, com grande sofisticacao
formal, sao enquadrados em classificacoes
vagas ligadas a grupos étnicos, a um pais ou
mesmo ao continente: estatuetas Yorubas,
arte Maconde, objetos Dogon, mascaras do
Gabao, estamparia africana... Raramente a
autoria de um artista especifico, ou de atelié
particular, é acionada, uma vez que o inte-
resse vincula-se sobretudo a lugares do estri-
tamente comunal, signo elementar do que é
considerado tribalismo.

Para Bevilacqua, existe uma persisténcia do
“olhar etnografico” em relacado a arte afri-
cana e isso produz uma
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[...] énfase no uso e na funcionalidade do
objeto de arte africana contribui exata-
mente para encobrir a autoria do artista
e alimentar cada vez mais a crescente
indUstria da chamada “arte de aero-
porto”, cujos produtores, por conta de
uma intensa demanda de turistas, se
preocupam menos com o estilo e padroes
estéticos e muito mais em forjar um uso
ou uma antiguidade dos objetos [...]. Além
disso, essa insisténcia na funcionalidade
do objeto acaba por reforcar a ideia de
sociedades africanas primitivas e estati-
cas, ideia esta ja ha séculos cristalizada
na mentalidade dos ocidentais (BEVILAC-
QUA, 2012, p.73).

Essas formas de definicdo da Africa parecem
se constituir como operacao instrumental
para impedir sua agéncia no contempora-
neo, coeva ao tempo e ao espaco de todo o
mundo.

Trata-se de uma série de fabulacdes criadas
ao longo do desenvolvimento da modernidade
que, segundo Mbembe (2014), € um periodo
no qual o continente tornou-se sinonimo de
“negro”, num processo de territorializacao
da biologia e racializacao da geografia.

Africa propriamente dita - a qual acres-
centaria o Negro - so existe a partir do
texto que a constrdi como ficcdo do outro.
[...] Por outras palavras, Africa s6 existe
a partir de uma biblioteca colonial por
todo o lado imiscuida e insinuada, até no
discurso que pretende refuta-la, a ponto
de, em matéria de identidade, tradicao
ou autenticidade, ser impossivel, ou pelo
menos dificil, distinguir o original da sua
copia e, até, do seu simulacro (MBEMBE,
2014, p. 166).

Configura-se, desse modo, um mecanismo
necessario para o estabelecimento da alte-
ridade europeia que, em grande parte, se
ancorou na projecao da Africa como seu

grande outro, um duplo-oposto. Nas palavras
de Jean-Loup Amselle (2005, p.72), “o Oci-
dente, ao africanizar seus proprios impulsos,
estabeleceu um espelho para a Africa, um
espelho no qual os africanos agora sao forca-
dos a se inscrever”[2].

Vale lembrar que, no inicio, a carta criada
por Akpokiere aciona um ironico “sei que
vocé nao é um pais”, que parece reco-
nhecer a existéncia de um maquinaria de
homogeneizacao contra o continente afri-
cano, recorrentemente retratado como um
grande bloco monolitico vinculado as guer-
ras, a miséria e a exotismos cristalizados no
tempo (KALY, 2001; MUNANGA, 2007). O que
a Europa parece “esquecer”, por outro lado,
€ que a sua propria constituicao advém dai,
da transformacao do seu localismo em uni-
versal por meio da exotificacao e contraste
entre diferencas culturais.

De modo subjacente, ainda se revela na carta
o forjamento de certa feminilidade estereo-
tipada e dissimulada, por parte da Europa,
quase em termos vitorianos. Por meio dessa
performance discursiva, o continente euro-
peu parece ensejar o apagamento do carater
violento, nos moldes de uma masculinidade
opressora, caracteristica do processo de colo-
nizacdo. Como lembra a escritora mogam-
bicana Pauline Chiziane, “o colonialismo ¢é
masculino. O macho agressor invade. Penetra
no mais profundo da intimidade, de armas
em riste, agride e mata, como um violador
de mulher em uma estrada deserta” (CHI-
ZIANE, 2018, p. 15). Com efeito, recorrendo
a uma delicadeza falsa, a caricata Europa de
Akpokiere parece colocar em jogo uma poli-
tica do apagamento, num esforco para diluir
a agressividade da colonizacao em um dis-
curso ameno e protocolar.
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Entre muitas coisas, a carta da Europa para
Africa criada por Akpokiere para integrar
Zwischen Lagos und Berlin tensiona a ideia
de que, para poder imaginar o futuro, é
necessario romper com essas caricaturas
instrumentais tao fortemente arraigadas no
pensamento colonial e em sua vasta biblio-
teca (MUDIMBE, 2013). Nessa direcao, parece
urgente produzir uma reepistemologizacao
do mundo, nao mais baseada na hierarquia
de saberes e culturas, expressa na tenta-
tiva de dominacao de uma perspectiva local
sobre as demais, mas, sim, na coabitacao e
afirmacao de diferencas.

A multiplicidade africana ndao cabe em
uma forma

Para Felwine Sarr (2018, p.33), “a ocidenta-
lizacdo da Africa desenvolve-se a partir da
colonizacao: idiomas oficiais, sistema edu-
cacional, administracao, organizacdao econo-
mica e instituicdes foram adquirindo formas
ocidentais [...]”[3]. Contudo, com as diver-
sas lutas anticolonialistas e com um certo
esgotamento da modernidade europeia, essa
ocidentalizacao tem sofrido importantes
desconstrucoes, especialmente no campo
das artes.

As artes do contemporaneo africano vém se
inscrevendo como um forte, efervescente
e multifacetado universo estético, que se
potencializa na multiplicidade das inUmeras
Africas, as quais, por sua vez, nao cabem em
moldes, formatos predeterminados ou espe-
lhos forjados por outrem. Contudo, o desafio
que se adensa € a necessidade de criar for-
mas que rompam com dependéncias, pois

[...] nao basta apelar ao Ocidente para
que mude os seus velhos habitos, ou tente
provar ao Ocidente o significado daquilo
que a Africa realizou. O que precisamos,
pelo contrario, é um corpo de novas ideias
filoséficas capazes ndo so de denunciar e
de pbr em causa a desumanidade da visdo
eurocéntrica, como também de apresen-
tar uma nova visGo da modernidade, de
maneira a que se torne num instrumento
de libertacdo da humanidade, ndo s6 em
Africa como universalmente (ARAEEN,
2003, s/p, grifo nosso).

Nesse sentido, enquanto o Ocidente detiver
o monopdlio da definicao do que seja arte,
as criacOes de artistas atuais do continente,
mesmo com grande vivacidade interna,
enfrentarao dificuldades em se impor no sis-
tema hegemonico de valorizacao simbodlica.
E preciso, pois, ultrapassar a historiografia
da arte institucionalizada, de bases colo-
niais, uma vez que se configura como nar-
rativa que enquadra as expressoes africanas
em contornos estreitos, insuficientes e exo-
genos, além de minimizar logicas suprema-
tistas ainda vigentes.

A carta criada por Karo Akpokiere em Zwis-
chen Lagos und Berlin mobiliza a necessidade
de retomar o controle das condicdes e possi-
bilidades de criar vida em interrelacao, mas
sem dependéncias, e lutar pela abertura de
novos horizontes, para que o mundo por vir
nao seja uma reedicao piorada do presente.
Os artistas africanos precisam, pois, ter o
direito de constituir seus proprios parame-
tros e, a partir deles, compor com outros
tantos, na dificil tarefa que é pensar as ques-
toes contemporaneas e imaginar futuros que
nao tenham sido capturados e transformados
em formas de vida preestabelecidas.
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[2]No original, leia-se: “L’Occident, en africanisant ses
propres pulsions, a tendu un miroir a ’Afrique, miroir
dans lequel les Africains sont aujourd’hui contraints de
s’ inscrire”.

[3]No original, leia-se: “La occidentalizacién de Africa
esta em marcha a partir de la colonizacion: lenguas ofi-
ciales, sistema educativo, administracion, organizacion
econdmica y instituciones han adquirido formas occiden-
tales [...]".
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A narracao de uma ideia: a
criacao do mundo, antes do
1.° dia em Ilé Ifé

Olaolu O. 0. Dada (Obalesun de Obatala Holytemple), Ilé-1fé, Nigéria [1]
Traducéo Rei Ojele Obatala Agbaye e Yeye Meso Obatala Agbaye

Resumo: Nesta narrativa o Obalesun do Templo de Obatala (Orixa conhecido no Brasil como
Oxald) narra os antecedentes da criacao do Mundo, a partir do Continente Africano, da Nigéria
e na cidade de Ilé-Ifé, o lugar da chegada e morada inicial dos Orixas neste mundo.

Palavras-chave: Obatala. Criacdo do Mundo. Africa. Orixa.

[1] O Autor da Narrativa é Olaolu O. O. Dada, o mais importante Sacerdote do Templo de Obatala de Ilé Ife, chefiando
a Religido e Culto a Obatala, desde 2013, ocupando o cargo de Obalesun.
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Fig 01. Obalesun de Obatdld Holytemple e
seu filho Oba Ojele Obatdld Agbaye em sua
ceriménia de coroacdo no Templo de Obatdlad Ilé-
Ifé, Nigéria. Fotos: Susana Dias. Texto: produzido
a partir de conversa com Obalesun feita por
Susana Dias e gravada por Sebastian Wiedemann,
durante pesquisa de campo realizada com o
apoio e traducdo simultanea de Dhadar Faseyi,
coroado Oba Ojele durante a estada em Ilé-Ife,
Nigéria.

Olédumareé deu para Obatala ewon/chain
(uma corrente), ewe koko (folhas), igbin/
snail (caracois), iyepe iwarun (terra) e akuko
adiye elese marun (uma galinha de cinco
dedos). Ele colocou esses materiais numa
mala que se chama apo ldwonrinwon-jiwon-
-ran, ele colocou essa mala de apo ldwonrin-
won jiwon ran na grande mala que se chama
apo amonna-jékun. Depois ele colocou essa
mala de apo amoénna-jékun em outra grande
mala, em que podiam caber esses matérias.
Essa mala se chama apo-ajapa ou apo nla
(grande mala). Obatala pegou essas matérias
todas e seguiu o caminho. Quando Obatala
chegou no lugar que se chama orita meta
ete - um lugar localizado entre céu e a atual
Terra que agora habitamos, este lugar que
era somente de cheio de agua, como o atual

Oceano - ele estava cansado. Ele viu emu
(vinho de palma tipico da Nigéria) e comecou
a beber esse emu.

Depois que ele bebeu muito desse emu
ele ficou cansado e dormiu. Oduduwa, seu
irmao, era uma pessoa que gostava de confu-
sdo e ele estava atras de Obatala, seguindo
ele. Quando Oduduwa viu que Obatala estava
dormindo ele viu essa mala no braco direito
de Obatala. Entdo, Oduduwa pegou esta mala
e Obatala continuou dormindo. Oduduwa
caminhou até o lugar que Oldédumare disse
para Obatala colocar esse ewon/chain (cor-
rente) para cima, depois Oduduwa viu que
esse ewon ficou preso em cima, ele pegou a
mala no braco dele e foi esse ewon (corrente)
que Oduduwa usou para chegar onde s6 tinha
muita agua (agbalagbalubu omi). Olédumare
disse para Oduduwa colocar folhas em cima
da agua, e Oduduwa fez isso, colocou iyepe
iwarun (terra) em cima da folha, depois
colocou akuko elese marun (galinha de cinco
dedos), depois colocou igbhin/snail (caracol)
e comecou a espalhar a terra em cima dessas
aguas. Oduduwa comeca a ver que a terra
estd mais larga, mas as terras nao ficaram
secas. Existia, ainda, muita agua. Para Odu-
duwa sair do lugar usou ewon (corrente),
para voltar para cima do Orun (céu). Assim
Oduduwa viu que Obatala continuava dor-
mindo. Ele ainda tirou esse ewon (corrente),
depois Obatala acordou e viu que nao estava
mais com as malas dele, a Unica coisa que
esta ainda com Obatala é o Ase (autoridade
ou forca) que Olédumaré deu para ele, que
esta com ele. Depois ele viu que esta com
seus opa itile (bengala) e oje (bracelete).
Opa itile era usado para andar e esse Oje era
a esposa de Obatala, ele pode tornar esse
oje em qualquer coisa. Entre Obatala e Oje
teve um acordo, que permite que Obatala
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possa transforma-la em um caso de neces-
sidade. Obatala diz para Oje ir para as ter-
ras que estdo molhadas e Obatala usou esse
Oje para descer até terra, assim. Obatala
viu que o trabalho que eles nao mandaram
Oduduwa fazer, ele ja fez. Obatala tirou esse
Ase (autoridade) para comecar a falar, orde-
nando, tudo que quer ficar na terra. Aquela
terra que ainda esta molhada Obatala fala
para que comece a ficar seca, para ter igi
(arvores) e eranko (animais). Depois ele usou
esse opa oje (bracelete) para ir de volta
até céu.

Olodumareé perguntou para Obatala onde ele
foi e Obatala explica para Olédumaré que
no orita meta ete (caminho) ele bebeu emu
(vinho de palmo) e assim dormiu. Olédumare
perdoa Obatala, depois Obatala voltou até
o lugar onde ele dormiu e jogou praga para
aquele emu. Ele diz que qualquer devoto de
Obatala que beber emu (vinho de palmo) nao
iria bem, por isso que familia de Obatala nao
pode beber emu.

0 segundo trabalho que Olédumareé deu para
Obatala foi a criacdo dos humanos, esse tra-
balho é conjunto entre ele, Obatala, e Esu.
Obatala perguntou para Esu onde é que eles
vao arrumar iyepe tutu (terra molhada).
Esu diz para Obatala ficar tranquilo que
vdo encontrar terra molhada. Esu diz que
iria pegar emprestada a terra com Ilé (mae
da terra). Foi Esu que buscou essa terra
molhada, essa argila. Foi Obatala que mol-
dou essa argila, mas as pessoas ainda esta-
vam surdas. Nossos ancestrais e que iriam ser
os primeiros habitantes da Terra, ainda nao
falavam.

Obatala foi quem fez Odi (surdos). As pes-
soas eram chamadas de surdos antigamente.

A autoridade de Olodumare, de Deus,
demandou que Obatala e Esu fizessem essas
imagens de Odi (surdos), e, posteriormente
eles deveriam colocar um buraco no meio
das cabecas dessas imagens e ir até alagbede
orun (o ferreiro do plano espiritual), onde
este encarregado de trabalhar com ferro,
fazia o seu sokoti alagbede orun (trabalho
com ferro). Assim, ele iria secar com o calor
do fogo usado por este ferreiro as imagens de
argila feitas por Obatala.

Olédumare diz para que eles, quando eles
estao trazendo essas imagens de argila,
que ja passou por fogo usado pelos ferreiro,
diz para Obatala trazer um pouco de argila
molhada junto com ele, para que ele possa
usar essa argila molhada no buraco de cabeca
que esta aberto. No momento que estdo com
Olédumare, o Unico trabalho que Olédumare
fez no corpo dos humanos é que fazé-los res-
pirar vida, nos seus corpos. Depois que Olo-
dumaré expirou a vida naquele buraco de
imagem que estava aberto, Obatala fecha
o buraco com iyepe tutu (argila molhada).
0 Ase de Olédumare estad em todos nos até
hoje. Se nascer um filho hoje em dia, na
cabeca da crianca vai aparecer a respira-
cdo para cima e para baixo. Depois que Olo-
dumare e Obatala terminam aquele trabalho
de argila, com toda respiracao, a imagem
ja comeca a falar com eles. Olédumare diz
para que essa imagem ir junto com Obatala
para casa e E;u. Depois que chegaram em
casa, todas as conversas entre Esu e Obatala
comecam a ser interrompidas por esses Odi
(corpo de surdo) que agora querem falar o
tempo todo. Com isso Esu ficou com raiva
e foi pegar um grande ferro e comecou a
bater na imagem de argila, nos Odi (surdos).
Obatala ficou com medo disso e conversou
com Olodumare. Olédumare perguntou para
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Obatala se aquele Odi (surdo) ainda estava
respirando. Se assim fosse confirmado, para
que Obatala usasse o Ase dele para todas
aquelas coisas que ja foram destruidas no
corpo da imagem de argila ficassem boni-
tas. Foi assim que a imagem comecou a se
mexer, com cabeca, pernas, andar bem tran-
quilamente. Se nao fosse por estes atos, de
bater nas imagens de barro, os Odi (corpos
de surdos) nunca andariam. Gracas a Esu ter
destruido as imagens dos seres humanos, nos
escapamos de ficar parados, sem conseguir
meXxer Nossos COorpos.

Porque as pessoas morrem? Foi porque E;U
pediu emprestado a terra a Ilé e que foi usada
para fazer argila molhada. O que Ilé (mae da
terra) disse para E;U foi que depois que ele
terminasse de usar essa terra (areia) para
que Esu devolvesse isso a Il& (mae da terra).
Por isso que as pessoas morrem, depois que
Esu terminassem de usa-la neste mundo, ele
devolve para Ilé. Unica coisa que iria sair do
NOSSO COrpo, ao morrer seria s6 aquela res-
piracdo que Olédumaré expirou quando fez
a imagem de Odi, no nosso corpo de areia
transformada em argila, com o uso da agua
colhida na Terra.

Em seguida, aconteceu o terceiro trabalho
de Obatala. Depois que eles voltaram até a
terra ja existiam mais arvores que humanos
e essas arvores traziam produtos muito bons
e nao tinha ninguém para colher esses produ-
tos. Deliciosas frutas. Com o tempo esse pro-
dutos comecam a apodrecer. E ninguém para
colhé-los. Obatala voltou até Olédumare e
disse para Olédumaré que nao tinham pes-
soas no mundo, que ja existia mais comida
que pessoas. Olodumare disse para Obatala
que ainda estava com o Ase dele para usar
isso no mundo e para transformar as arvores

em humanos, em pessoas. Se ele (Obatala)
visse animais ja poderia transforma-los em
humanos. Hoje em dia temos as pessoas que
sao de omo eranko (animais). As pessoas que
sao de animais sao aqueles que tudo que os
parentes dizem nunca vao ouvir, s6 depois
de tanto conselho é que irdo ouvir. Temos
as pessoas que sao de aja (cachorros), essas
sao pessoas que em qualquer lugar que estao
podem praticar ato sexual.

Outro sdao omo igi, os que sao de arvores, sao
aqueles que nao ouvem os parentes também,
so depois de tanto conselho é que iram ouvir.
Até hoje existe esse tipo de geracao.

Fig 02. Escultura representando Yemoo, esposa
de Obatdld, no Bosque de Osun na Nigéria.
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Obatala teve 201 esposas e Obatala foi quem
teve mais filhos entre outros orisas (orixas).
As pessoas que tém corpos claros se cha-
mam Oyi. Oyi era uma esposa de Obatala.
Ela deu um filho para Obatala um filho albino
e as outras esposas nao deixaram que ela
tivesse paz, com cilmes. Oyi trouxe o filho
para entregar para Obatala ao perceber que
o corpo dele estava todo branco. Com isso
Obatala ficou chateado, disse que as outras
esposas nao deixaram que Oyi ficasse na casa
dele, e ele conseguisse olhar como o filho
deles esta todo branco. Obatala diz para que
esse filho se ajoelhe na frente dele, Obatala
fez oracao para esse filho, e disse: “Como
essas outras esposas nao deixaram eu cui-
dar de vocé, vocé sera um filho muito aben-
coado”. Todos nos, os descendentes destes
ancestrais, primeiros habitantes da Terra, a
partir da Africa, somos filhos de Obatala.

Oriki Obatala o sun si ile fi oje ti ikun oni ile
Ji oje o Ji. Esse oriki tem ligacao com esposa
de Obatala porque ela sempre esta com
Obatala, cada momento Obatala ama mais
as duas esposas entre todas as que ele tem.
As duas sao Oje e Aje Yemoo.

Yemoo costuma fazer as roupas de Obatala,
€ costureira que faz roupas muito bonitas,
fazia com as suas costuras lindas obras de
arte. O lugar em que Yemoo faz as roupas de
Obatala ainda esta aqui até hoje, em Ilé-Ifé.
O lugar se chama Ita Yemoo, mas hoje o lugar
tem um museu. Foi assim que Obatala fez o
seu trabalho, depois que o mundo comecou
a ficar maior, Oduduwa deu outro problema
para Obatala, com isso Obatala deixou cidade
de Ilé-Ifé, Obatala foi primeiro a chegar em
Ilé-Ifé, esse lugar em que viveu Obatala é o
nosso atual iranje idita (Groove/Bosque) até

hoje usado em nossos rituais no Anual Festi-
val de Obatala.

Obatala se chama mori mori alamo tin mori
omo tuntun alamo rire, que quer dizer aquele
que molda a cabeca das criancas. Ele, Oba-
tala, pode criar o ser humano do jeito que
quis. Hoje em dia Obatala é uma religido que
todos ndés admiramos de orisas, cultuamos e
fazemos oracao para Obatala.

Templo de Obatadld em Ilé-Ifé, Nigéria

E neste Templo de Obatala acontece o Ade
Aare de Ooni, a coroacao dos novos reis.
Quando um novo rei é escolhido, ele recebe
a coroa neste Templo. O Ooni (atual rei de
Ilé-Ifé), usara esta coroa (Ade Aare) durante
festa anual do Festival de Olojo, festivi-
dade que rememora o primeiro dia em que
os Orisas chegaram na Terra. E neste lugar,
Templo de Obatala, que todo rei de Ilé-Ifé é
coroado com Ade. Obatala e Orisa sdo muito
importantes no mundo.

Recebido em: 25/11/2019

Aceito em: 05/12/2019
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Sonhar é sentir - Atraves da
Poetica do Mahku - Movimento
dos Artistas Huni Kuin

Iba Huni Kuin [1], Roberta Paredes Valin [2] e Amilton Pelegrino de Mattos [3]

Resumo: O ensaio recompoe as atividades que constituiram a exposicao “Através da poética
do Mahku”, realizada na Galeria de Arte da UFAM, em 2018. A proposta esta centrada num
relato poético etnografico que pretende problematizar, por meio de uma escrita do corpo, o
complexo imagem-corpo-terra que caracteriza as praticas artisticas e o conceito de imagem
implicado nos trabalhos e processos criativos do Mahku - Movimento dos Artistas Huni Kuin.
0 ensaio € composto de imagens da exposicdo e dos laboratoérios que a constituiram.

Palavras-chave: Pesquisa indigena. Huni Kuin. Processos criativos. Arte amerindia. Sonho.
Corpo.

Dreaming is feeling — Through the Poetry of Mahku - Huni Kuin Artists Movement

Abstract: The essay recomposes the activities that made up the exhibition “Through the
Poetry of Mahku”, held at the Art Gallery of UFAM in 2018. The proposal is centered on a
poetic ethnographic account that seeks to problematize, through a body writing, the complex
image-body-land that characterizes the artistic practices and the concept of image implied
in the creative works and processes of the Mahku - Huni Kuin Artists Movement. The essay is
composed of images of the exhibition and the laboratories that made it up.

Keywords: Indigenous research. Huni kuin. Creative processes. Amerindian art. Dream. Body.

[1] Mahku, Jordao, Acre, Brasil.
[2] UFAM, Manaus, Amazonas, Brasil.

[3] UFAC - Floresta, Cruzeiro do Sul, Acre, Brasil.
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Prélogo

Eu ja venho trazendo junto com meu pai, eu
venho preparando para fazer isso. Para pre-
parar meu filho assim. Eu falo geracao, né,
filho com neto e ai vai gerar esse conheci-
mento na verdade. Eu ja venho trazendo com
meu pai e meu pai ja vem trazendo também.
Igual o que ele fez para aprender as musicas,
interesse do meu pai, junto com a familia
dele aprendeu. O pai dele fez a mesma coisa,
que também interessou aprender. Entao esse
interesse que nods temos é uma coisa boa,
interesse € bom pensamento. Agora vem,
passa pro filho e o filho pro neto, geracao.
E por isso que a gente botou sigla Mahku,
sigla Jacaré. A ponte que a gente atravessou,
€ aquela. Quem atravessou dificil € meu pai,
o mito do jacaré, primeiro quem atravessou.
E no6s estamos atravessando. Quem atravessa
hoje é o neto, o filho. Ja é a segunda geracao.
Isso significa a sigla do jacaré, vocé atravessa
pra outro lado. Atravessar ja é estudo nosso,
ja é nosso equilibrio, nosso pensamento, ja é
nosso sonho. O jacaré, nem todo mundo sabe
interpretar o desenho: - Ta bem facil, eu
faco. - Entdo faz. Mas esse espirito nao sig-
nifica que esta entregue ja. Nao é entregue.
Estudando junto, experimentando, falando.
Igual ja praticando, como o Bane fez comigo,
como eu fiz com meu pai. Quando uma coisa
meu pai me falou para mim responder, eu
estou muito feliz. Quando ele me passa
alguma coisa da ideia e eu sinto dificuldade,
eu fico muito triste. Pensando: - quando ele
vai aprender isso? Essa € a preocupacao, mas
hoje eu estou menos preocupado. Entao isso
que eu estou preparando. Hoje nao é s6 o
Bane, também tem os outros Mahku. Eu estou
repassando as ideias de formacao, formar
para manter qualidade especificamente do

nosso trabalho, nossa identidade, nos esta-
mos registrando.

0O sonho do Mahku

O Mahku - Movimento dos Artistas Huni Kuin
consiste no coletivo de artistas Huni Kuin que
tem origem nas pesquisas de Iba Huni Kuin
(Isaias Sales) (IBA, 2006; MATTOS; IBA, 2015a,
2015b), as quais ganham impulso em 2009,
quando ele ingressa na Licenciatura indigena
da Universidade Federal do Acre, Campus
Floresta. Para pesquisar os tradicionais can-
tos de nixi pae (ayahuasca), nos quais ele é
especialista, Iba se alia a seu filho e a seus
ex-alunos, com os quais passa a transfor-
mar os cantos na expressao visual dos dese-
nhos e, mais tarde, das pinturas (MATTOS;
IBA, 2016).

As atividades de pesquisa do coletivo, con-
forme argumentamos em outras ocasioes
(MATTOS; IBA, 2017; MATTOS, 2017, 2018),
conduziram o grupo por um complexo ima-
gem-corpo-terra mediado por sua relacao
com a musica. Uma escrita das imagens con-
siste no trabalho que deu origem ao cole-
tivo: desenhar e pintar os cantos do nixi pae
(ayahuasca) (MATTOS; IBA, 2015a, 2015b).
Esse conjunto de atividades busca problema-
tizar portanto tudo o que os ndo indigenas
entendem por imagens: arte, exposicoes,
filmes, etc.

A escrita dos corpos tem lugar com os labora-
torios que o coletivo propoe aos publicos de
universidades e museus. E o que sera apre-
sentado na experimentacdao que se segue
com a narrativa poética de Roberta Paredes.
A partir de sua experiéncia, ela nos introduz
as atividades do grupo associadas a pesquisa
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e composicao artistica com nao indigenas por
meio de suas parcerias institucionais.

A escrita da terra diz respeito ao Centro
Mahku Independente. Situado nas proximi-
dades do territorio Huni Kuin do Jordao, no
Acre, consiste no local de referéncia do cole-
tivo para a realizacao de encontros e resi-
déncias artisticas. Considerada pelo grupo
como um espirito yuxibu, a terra é fonte de
inspiracao das suas atividades.

Sonhar é sentir

Pois é justamente com sua sensibilidade que
a professora Roberta Paredes ouve de Iba
a formula que conduz seu relato. Também
para mim essa formula é muito significativa
se procuro entender como foi “sonhado” o
Laboratério de sonhos que ela apresenta.
Acredito, quando me recordo como as coisas
se deram, que nao foi propriamente “uma
ideia que tivemos”. Durante a organizacao
da exposicao, antes mesmo que soubesse do
laboratorio de sonho, Roberta um dia propos
que o Laboratério se desse na forma de imer-
sao, com dois dias e uma noite no centro de
formacao do Museu da Amazonia, em meio as
matas proximas a Manaus.

Aprendi no Mahku, com Iba, a perceber nos-
SOS parceiros e seus corpos como antenas,
corpos que sonham. Entendi na hora que o
Laboratodrio de sonhos estava ali. E assim ele
foi... sonhado.

Uma palavra a mais sobre a formula. Cabe
a mim fazer essa apresentacao da narrati-
va-experiéncia de Roberta. Seu escrito nao
€ um texto académico, daqueles que esta-
mos habituados a produzir na Universidade.

Trata-se de um experimento de escrita feito
com o corpo. Como explica Iba no prologo,
uma travessia.

Roberta deixou percutir em seu corpo a
expressao intimista que da a ver o que nao
pode ser visto. A linha por onde passa um
devir-imperceptivel. Essa logica da sensa-
cao (DELEUZE, 2007, 1997) chama a nossa
atencédo para o sentido da formula. Sonhar
é sentir.

Por sentir se pode entender sentimento,
tanto quanto se pode referir aos sentidos,
a sensacao, a percepc¢ao. Imagens que atra-
vessam 0 corpo e sO assim podem ser vistas,
percebidas. Sonhar pode ser entendido entao
como esse ver além, ver o que nao poderia, a
principio, ser visto.

Eis o sonhar do Mahku, o sonhar de Roberta,
cuja sensibilidade se faz experimento de
escrita, dando a ver forgcas nao visiveis.

Através do corpo

Digo: o real ndo estd na saida nem na
chegada: ele se dispée para a gente é no
meio da travessia.

Guimaraes Rosa

A travessia do jacaré, o mito do Tauabu na
mitologia Huni Kuin, fala da travessia do
Tauabu e sua familia Huni Kuin. Um per-
curso onde seguiam, caminhavam e ouviam
os animais e o jacaré grande cantando, este
pedindo a Tauabu que atravessasse nas costas
dele rumo a outro lugar, um lugar melhor, em
troca de uma cacga, animais grandes, porco,
caititu, tatu... Escutavam sempre o canto do
jacaré grande. O jacaré grande dizia a ele:
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mata caca pra mim se quiser atravessar. Huni
Kuin jovem fez isso, matava e entregava ao
jacaré grande os animais, até que um dia
so ficaram os filhotes do jacaré que Tauabu
também matou. A partir dai o jacaré grande
declarou guerra a Tauabu e sua familia, dei-
xando o mundo dividido em dois, o mundo
do branco e o mundo do indio. Os Huni Kuin
ainda estao na travessia. Eu também. Esse
mito simboliza o percurso dos Huni Kuin e
do Mahku. E o meu também. E ele também
envolve sobremaneira esta escrita.

Ao longo de 7 dias intensos, “Através da Poé-
tica do Mahku” aconteceu em Manaus, entre
os dias 27 e 31 de agosto de 2018, integrada
ao 28° Congresso da Associacao Nacional
de Pesquisa e Pds-Graduacdao em Mdusica -
ANPPOM, sediado pela Universidade Federal
do Amazonas - UFAM. Mas certo mesmo é que
continuamos uma travessia. E nela o real se
disp6s a mim com toda a sua poténcia.

Tomada por essa disposicao do real, entendo
agora que essa travessia subverte a nocao de
tempo imposta pela contemporaneidade, tao
fugaz e rasa, impedindo que sejam retiradas
as espessuras das experiéncias que vivemos
no mundo (PELBART, 2015), tornando-as, ao
contrario disso, ainda mais espessas e com
muitos outros sentidos.

Nesse fluxo-travessia, ainda no ano de 2016,
na capital paulista, conheci o Movimento
dos Artistas Huni Kuin - Mahku. Estavam Iba
Huni Kuin e Bane Huni Kuin e o pesquisador
Amilton Pelegrino de Mattos. Foi em uma das
edicoes do evento Rodas de Conversa, pro-
movido pelo MASP - Museu de Arte de Sao
Paulo Assis Chateaubriand, em junho daquele
ano. Conheci-os a distancia, como parte do
publico, ao lado de muitas pessoas que,
como eu, estavam afetadas pela explosao do

canto, das formas, das cores e do processo de
pesquisa que realizavam na UFAC - Floresta.

A época ja vivia em Manaus e estava de pas-
sagem por Sao Paulo. Tao logo, toda aquela
poténcia artistica e cientifica que vi e ouvi
através deles fez todo um sentido pra mim.
Um sentido de pertencimento a um lugar
em que a floresta é energia criativa e que
até aquele momento permanecia invisivel a
mim. Um sentido de estranhamento aquela
profusao de praticas/linguagens interligadas
concebidas em meio ao meu lugar invisivel.
Um sentido de amplo desconhecimento sobre
a arte dos povos que vivem na floresta, que
cuidam dela e a respeitam.

Guardei tudo comigo, resistindo a insisténcia
do tempo em esmaecer aquelas memorias,
até esse ano de 2018. Foi entdo que pude,
enfim, ja como docente do curso de Licencia-
tura em Artes Visuais da Universidade Fede-
ral do Amazonas e coordenadora do Programa
de Extensao Galeria de Arte da UFAM - GAU,
articular um trabalho coletivo e colaborativo
com o Mahku e Amilton em Manaus.

Assim, desde marco de 2018 estabelecemos
muitas conversas a fim de que a parceria
resultasse, em agosto do mesmo ano, ha
acao “Através da Poética do Mahku”. A prin-
cipio, a proposta era uma acédo no formato de
uma exposicao. A medida, porém, que nos-
sas conversas aconteciam e a sua estrutura
ia ganhando forma, ainda mais claro ficava
pra mim de se tratar de uma iniciativa com-
plexa, provocativa e desestabilizadora entre
praticas de memoria, praticas cientificas e
praticas artisticas. Seria impossivel revela-
-la apenas no limite de uma exposicao, como
eles mesmos diziam. Nao era somente uma
acao para ser exibida e nao vivida.
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A forma encontrada, sugerida em grande
parte por eles, consistiu em uma exposicao
homonima e dois Laboratérios de Arte e Per-
cepcao - LAP: Laboratorio de Arte e Percep-
cao com Iba Huni Kuin (imersao com pernoite)
e Laboratorio de Arte e Percepcao com Bane
Huni Kuin (Oficina de Pintura Mural), além
da exibicao do filme “O sonho de nixi pae”
(MATTOS, 2015), seguida de roda de con-
versa. O periodo de planejamento também
foi para mim um momento de pesquisa sobre
a trajetodria de pesquisa e producao artistica
empreendida coletivamente por eles. Fui me
aproximando com cuidado dessa trajetoria
através dos artigos por eles publicados, de
videos, fotografias e também ao longo de
nossas conversas. Foi entao que pude com-
preender que os LAPs sao a pedra de toque
da Pedagogia do Mahku e que “se configuram
como praticas de percepcao mediadas pela
arte” (MATTOS, 2018), o que inclui também o
momento expositivo.

A mostra, composta por desenhos e pintu-
ras do Mahku, teve como ponto de partida
a forca de sentido(s) da poética do coletivo
e isso significava que nao poderiamos nos
limitar a uma proposta curatorial em que a
énfase fosse dada aos temas, as técnicas e
aos recursos expressivos exclusivamente.
Seria cair na cilada de valorizar as questoes
meramente artisticas em detrimento dos
processos integradores que permitem uma
(re)negociacao e uma (re)conexao entre
memorias, ciéncia, educacdao com a arte,
tao caras ao coletivo. Seria mais uma vez um
esforco de instituir ou de permanecer com
as barreiras ontoldgicas, epistemologicas e
metodoldgicas e nao de elimina-las.

Nessa exposicao, assim, optamos por mos-
trar a poténcia do trabalho educativo dos

artistas-pesquisadores do Centro Mahku
Independente. Buscar entender a relacao do
coletivo com o Centro fez parte da minha pes-
quisa, com o objetivo de destacar sua dimen-
sdo metodoldgica e colocar luz na maneira
propria de transmissao de saberes que se sus-
tenta pela associacao entre “escritas”, entre
musicas e imagens. E ao ser projetada essa
dimensao, sobretudo, que fossemos também
instigados a (re)pensar as formas vigentes de
ensino que em ampla medida nos distanciam
de nossas memorias e de nossa cultura, nos
distanciam da arte e da vida de nossa regiao
amazonica.

Quando disse no inicio desse relato que o real
se dispds a mim na travessia, digo também
que pude percebé-lo, e isso foi e continua
sendo fundamental. Pude percebé-lo mate-
rializado por experiéncias vividas em torno
daimagem e do som, das pinturas e do canto,
do pintar e do cantar. Penso que essas expe-
riéncias vividas entdo se deram de muitos
modos e compartilha-las, ainda que ao modo
de impressoes, me parece uma maneira de
coloca-las em um sentido.

Foram contemplativas, mas também praticas
e reflexivas, uma vez que ali, naquela cir-
cunstancia, os papéis que assumi na ocasiao
se misturavam o tempo todo: ora como mem-
bro da organizacao, ora como pesquisadora/
professora, ora como parte do publico, como
nos momentos de exibicao do filme com roda
de conversa, da exposicao e da imersao.

A Exposicao
Entre o esforco feito por varias maos - uma

rede de pessoas em que faziam parte além
de nos, alunos, professores e técnicos da
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Faculdade de Artes da UFAM - de selecionar
as obras, pensar em uma narrativa, estru-
turar e organizar o espaco, monta-la, abri-
-la ao publico e desmonta-la, vi e ouvi Iba
e Bane comentarem a relagcao dos cantos e
mitos Huni Kuin com as obras ali expostas.
Vi e ouvi o Iba cantar os quadros, os cantos
que foram traduzidos pelos artistas do cole-
tivo em pinturas e que ali estavam expostas,
ambos frente a frente, artista e obras, em
uma relacao organica e univoca, a0 mesmo
tempo que rememorava sua cultura e sua
historia. Vi e ouvi a relacdo potente entre
imagem e som. Um processo vivo e visceral.

Inquietante e libertador posso dizer que foi,
uma vez que pude confrontar as fronteiras
invisiveis dos territorios das manifestacoes
artisticas e das reflexdes sobre elas que me
levavam a tudo encaixar em categorias oriun-
das de uma longa tradicao ocidental de pen-
samento e praxis. Para mim, uma pintura ou
um desenho em um espaco expositivo, pode-
riam ser apenas contemplados no siléncio
imposto a visualidade. Ainda que o século XX
e o século XXI tenham nos trazido dispositi-
vos tecnoldgicos e experimentacdes de ima-
gem e som tais como o cinema, a video-arte,
a arte de comunicacao telematica, a per-
formance, as instalacdes multissensoriais...
ainda assim a performance de Iba cantando
as obras € algo que inquieta, sobretudo por
que naqueles cantos a memoria e a historia
sao evocadas.

A poética Huni Kuin nos apresenta outros
arranjos possiveis para a criacdo e para a
experiéncia estética, ela nos atravessa e nos
afeta sinestesicamente e espiritualmente e
nos permite aproximar da sua cosmovisao.
Multimidia. Espiritual. Coletiva. Na GAU ela

se mostrou assim para um publico expressivo
presente desde a abertura.

A Oficina de Pintura Mural

Ocorreu ao longo de 2 dias na parte externa
do espaco que abriga a GAU, no Centro de
Convivéncia da UFAM. As paredes de sua
fachada foram o suporte da pintura cole-
tiva realizada por Bane, instrutor da oficina,
artista e pedagogo, e pelos participantes, a
maioria de alunos dos cursos da UFAM, em
especial do curso de Artes Visuais, além de
algumas pessoas da comunidade externa a
instituicao.

Dias antes de inicia-la, Bane cantou para mim
a musica da pintura planejada para a ofi-
cina. Era o canto da jiboia, o canto Nai Mapu
Yubekd. O impacto que a pintura mural me
causou e ainda me causa é grande, ainda mais
por ter sido feita a muitas maos. Uma grande
jiboia passou a envolver aquele espaco e a
todos nods. Parece ter saido de alguma das
pinturas expostas naqueles dias, parece ter
caminhado e encontrado um lugar de visi-
bilidade para todos. A jiboia foi generosa.
A jiboia e o real. Bane, juntamente com os
participantes, evocou a jiboia e a comparti-
lhou conosco, como artista e professor que é.

“Ele comecou de uma forma simples ensi-
nando passo a passo. Ele na parede e nds no
papel. E esperava todos entenderem. Depois
que todos pegaram o ritmo, ele nos deixou
ir para a parede e foi ensinando a sequén-
cia das cores. Ele ficava bem concentrado
fazendo a pintura, focado”, disse uma das
participantes, Lorena Rebeca Silva Gomes,
aluna do curso de Artes Visuais e assistente
da GAU, chamando a atencao para o modo
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de ensinar de Bane, claramente empirico,
em que o aluno observa ao mesmo tempo
em que realiza, em um processo de aprender
fazendo.

A Imersao

Foram dois dias nos quais ficamos imersos no
Centro de Treinamento Agroflorestal do Museu
da Amazonia - MUSA, instituicao parceira na
realizacao desse projeto, com atividades con-
duzidas por Iba e Amilton. Eramos um grupo
composto por 20 participantes, entre alunos,
professores e interessados de toda sorte na
poética e na pesquisa do Mahku. Acompanha-
mos uns aos outros nesses dois dias ndo so
nas atividades programadas, mas partilhando
refeicoes, conversas, horas de sono... Nossas
refeicoes vieram da floresta e foram feitas
por profissionais cujas maos generosas cuida-
ram dos alimentos e de nds. Estavamos todos
imersos em um ambiente de mata e sabores
nao tao distante da cidade, ainda que por
vezes parecéssemos bem longe dela.

Nesse lugar vivenciamos um Laboratorio de
sonhos.

Em dado momento, nesse itinerario criativo,
ouvi que sonhar é sentir. Ouvi de Iba e isso
foi perturbador, no sentido de que sonhar e
sentir, até aquele momento, para mim nunca
tinha sido acdes ou nocdes relacionaveis. Eu
nunca havia procurado um cruzamento de
sentido entre elas. Sonhar pra mim era algo
ligado ao inconsciente, passivel de ser inter-
pretado ou compreendido somente por deter-
minadas pessoas, numa visao emprestada de
forma simples da perspectiva freudiana.

As atividades que vivenciamos no primeiro
dia de imersao, cujo ponto maximo foi o
encontro na fogueira pela noite, de acordo
com Iba e Amilton, foram uma preparacao
para que pudéssemos sonhar. Compreendo
agora aquele momento como ritualistico.

A forca dos cantos e das historias dos Huni
Kuin contadas por Iba, aquecidos pelo fogo
e em roda juntos, foi recebida, sentida por
cada um de nos de maneiras diferentes.
Entre cantos e mitos, sendo afetados por
eles, estabelecemos siléncios e conversas
entre nos. Ja era tarde da noite quando o
fogo cessou e a roda se desfez por completo.

No segundo dia, seguimos a orientacao de tra-
duzir em pinturas o que foi possivel sonhar.
Quem sonhou narrou. Quem sonhou pintou,
mas também narraram e pintaram aqueles
cujos sonhos se esconderam.

Pintamos sobre papel com guache de cores
variadas. O fundo do papel tinha sido pintado
no dia anterior. A meu ver, o fundo com cor,
preparado no dia anterior, foi parte essencial
para que a materializacao do sonho ocor-
resse, uma espécie de espaco de acolhida
criado intencionalmente, capaz de engendrar
e potencializar sentido(s) a eles. E, por fim,
conversamos sobre nossos sonhos lembrados
(ou ndo) e a relacao deles com as pinturas.

Ao final de tudo, cantamos e dancamos para
agradecer os espiritos dos legumes. Vivencia-
mos um ritual de chamada desses espiritos.
Fomos divididos em dois grupos: os espiritos
dos legumes que seriam evocados e os Huni
Kuin (humanos), agentes dessa evocacao.
No grupo dos espiritos estavamos adornados
com folhagens. O outro grupo ensaiou o coro
e a danca de evocacao. Coro alto e forte,
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compassado por uma danca bem marcada
que requereu um pouco de resisténcia do
grupo e que permitiu que os espiritos che-
gassem e se juntassem a nos para continuar
aquela danca. Vivenciar o ritual dos legumes
também me pareceu um modo justo de agra-
decer a floresta e todo o alimento material e
imaterial que consumimos naqueles dois dias.

Parece-me claro agora, depois de pas-
sada a imersao e com as novas leituras que
empreendi sobre os trabalhos de arte e pes-
quisa resultados da parceria Mahku e Amilton,
que o que fizemos naqueles dois dias foram
“experimentacdes visuais, ou seja, altera-
Mos nossa percepcao, estivemos em mira-
cao” (MATTOS, 2018), como eles dizem, em
um processo de traduzir sonhos em pinturas.
Mas tivemos que nos preparar pra isso: lemos,
ouvimos e cantamos os cantos Huni Kuin,
ouvimos seus mitos, sonhamos. Sentimos a
floresta, a nossa cultura e a nés mesmos para
que pudéssemos sonhar. O sonho e o sentir,
enfim, em um entrecruzamento de sentido.

Iba me deu um colar que traz um jacaré, sim-
bolo do mito da travessia do jacaré, quando
em sua chegada a Manaus. Disse que estava-
mos continuando uma travessia. Materializa-
cao do real. Trago comigo para nao esquecer,
para recordar sempre que estamos no meio
dela.

Imagem 1: Vi e ouvi Iba cantar os quadros,
cantos que foram traduzidos pelos artistas do
coletivo em pinturas e que ali estavam expostas,
ambos frente a frente, artista e obras, em uma
relacdo orgdnica e univoca, ao mesmo tempo que
rememorava sua cultura e sua histéria. Vi e ouvi

a relacdo potente entre imagem e som.

Imagem 2: Dias antes de inicid-la, Bane cantou
para mim a musica da pintura planejada para a
oficina. Era o canto da jiboia, o canto Nai Mapu
Yubekd. O impacto que a pintura mural me
causou e ainda me causa é grande, ainda mais
por ter sido feita a muitas mdos.
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Imagem 3: Ele comecou de uma forma simples Imagem 5: Tomada por essa disposicdo do
ensinando passo a passo. Ele na parede e nds no real, entendo agora que essa travessia
papel. E esperava todos entenderem. Depois que subverte a nocdo de tempo imposta pela
todos pegaram o ritmo, ele nos deixou ir para contemporaneidade, tdo fugaz e rasa,
a parede e foi ensinando a sequéncia das cores. impedindo que sejam retiradas as espessuras das
Ele ficava bem concentrado fazendo a pintura, experiéncias que vivemos no mundo (PELBART,
focado. 2015), tornando-as, ao contrdrio disso, ainda

mais espessas e com muitos outros sentidos.

Imagem 6: A travessia do jacaré, o mito do
Tauabu na mitologia Huni Kuin, fala da travessia
do Tauabu e sua familia Huni Kuin.

Imagem 4: Uma grande jiboia passou a envolver
aquele espaco e a todos nos. Parece ter saido

de alguma das pinturas expostas naqueles dias,

parece ter caminhado e encontrado um lugar de
visibilidade para todos. A jiboia foi generosa.
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Imagem 7: A poética Huni Kuin nos apresenta Imagem 9: Sentimos a floresta, a nossa cultura e
outros arranjos possiveis para a criacdo e para a nés mesmos para que pudessemos sonhar.

a experiéncia estética, ela nos atravessa e nos O sonho e o sentir, enfim, em um
afeta sinestesicamente e espiritualmente e nos entrecruzamento de sentido.

permite aproximar da sua cosmovisa@o.

— 3 =) 0

Imagem 8: Foi entdo que pude compreender
que os Laboratérios de Arte e Percepcdo sdo a
pedra de toque da Pedagogia do Mahku e que
“se configuram como prdticas de percepcdo
mediadas pela arte”, o que inclui também o
momento expositivo.

Imagem 10: Tao logo, toda aquela poténcia
artistica e cientifica que vi e ouvi através deles
fez todo um sentido pra mim. Um sentido de
pertencimento a um lugar em que a floresta
é energia criativa e que até aquele momento
permanecia invisivel a mim.
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Imagem 11: Quem sonhou narrou. Quem sonhou
pintou, mas também narraram e pintaram
aqueles cujos sonhos se esconderam.

Imagem 12: Disse que estdvamos continuando
uma travessia. Materializacéo do real. Trago
comigo para ndo esquecer, para recordar sempre
que estamos no meio dela.

Imagem 13: Nesse lugar vivenciamos um
Laboratorio de sonhos. Em dado momento, nesse
itinerdrio criativo, ouvi que sonhar é sentir.

Imagem 14: Compreendo agora aquele
momento como ritualistico. A forca dos cantos
e das histdrias dos Huni Kuin contadas por
Iba, aquecidos pelo fogo e em roda juntos,
foi recebida, sentida por cada um de nds de
maneiras diferentes.
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Imagem 15: Ao final de tudo, cantamos e
dancamos para agradecer os espiritos dos
legumes. Vivenciamos um ritual de chamada
desses espiritos. Vivenciar o ritual dos legumes
também me pareceu um modo justo de
agradecer a floresta e todo o alimento material
e imaterial que consumimos naqueles dois dias.

Fotos: Alonso Junior, Paulo Trindade e Amilton Mattos.
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Ficcoes no Antropoceno:
sonhos (de)compostos em
cartas do fim do mundo

Ana Paula Valle Pereira [1], Daniel Ganzarolli Martins [2], Lais de Paula Pereira [3]
e Shaula Maira Vicentini de Sampaio [4]

Resumo: Dada a inevitabilidade do fim, num mundo que padece com a multiplicacao de
conflitos e colapsos socioambientais, buscamos re-existir ao sonhar intempestivamente com
outros fins possiveis. Mobilizados pelas provocacées despertadas pelos filmes “Onde sonham
as formigas verdes”, do diretor Werner Herzog, e “Sonhos”, dirigido por Akira Kurosawa, pro-
pusemos a uma turma de estudantes de graduacdo em Ciéncias Biologicas a escrita de cartas
de fins (ou quase fins) de mundos. O que suas escritas nos possibilitam afetar, testemunhar e
(in)ventar? Através da de-composicao de sete cartas, travamos uma experimentacdo com a
ficcao que dialoga com as (im)possibilidades que povoam distintos fins de mundo.

Palavras-chave: Educacao ambiental. Antropoceno. Narrativas ficcionais.
Anthropocene fictions: dreams (de)composed in letters from the end of the world

Abstract: Given the inevitability of the end, in a world suffering from the multiplication of
socio-environmental’s conflicts and collapses, we seek to re-exist dreaming intemperately
with other possible ends. Mobilized by the provocations aroused by director Werner Herzog’s
“Where the Green Ants Dream”, and “Dreams”, directed by Akira Kurosawa, we proposed
to a class of undergraduate students in Biological Sciences the writing of letters from the
end (or almost end) of worlds. What do their writings allow us to affect, witness and invent?
Through the de-composition of seven distinct letters, we engage in experimentation with
fiction that dialogues with the (im)possibilities that populate different ends of the world.

Keywords: Environmental education. Anthropocene. Fictional narratives.
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I. SONHAR (N)UM MUNDO EM RUINAS

Catastrofes, caos temporal, crise ambiental.
O consumo da vida. Vidas sonhadas e dese-
jadas a partir do consumo. Vamos (sobre)
vivendo (a) processos de de-composicoes
acelerados que degustam e devoram tantas
existéncias com um apetite voraz. Apetite
que esta a parir colapsos como os crimes
ambientais produzidos pelas barragens nos
Rios Xingu, Doce e Paraopeba. Degradacao
e derrota que se mostram, por exemplo, no
incessante reforco positivo - via televisao,
slogans, marketing - da imagem do agrobu-
siness nacional, que mastiga florestas, cer-
rados, caatingas e pantanais e os deglute em
commodities para exportacao. Sonhos capi-
talistas que parecem “apontar para a conclu-
sao de que a humanidade ela prépria é uma
catdstrofe, um evento subito e devastador
na histéria do planeta, e que desaparecera
muito mais rapidamente que as mudancas
que tera suscitado (...)” (DANOWSKI; VIVEI-
ROS DE CASTRO, 2017, p. 31, grifo nosso).

Assim temos sonhado, em plena vigilia, com
o fim dos tempos. “Sonhos de fim do mundo”
que atravessam o Antropoceno. Um tempo
que “vai se revelando um presente sem
porvir, um presente passivo” (DANOWSKI;
VIVEIROS DE CASTRO, 2017, p. 20), no qual
multiplicam novas e renovam-se velhas his-
torias a respeito do fim do mundo. Ainda que
alguns discursos proclamem por “sonhos de
um mundo melhor”, como algumas educa-
coes ambientais preconizam[5], estes vao
sendo tragados por abismos, lamas, secas,
alagamentos. Sonhos que se (des)fazem na
interface vida e morte, nos entre-mundos.
Seja um mundo sem nos - futuro da inexis-
téncia - ou um nos sem mundo - futuro da
decadéncia ecoldgica e socioldgica -, vamos

tentando de-compor o que esta por vir atra-
vés de criacoes, pensamentos, in-ventos e,
assim, instaurando[6] modos de existéncias
que “nao existem” (PELBART, 2015).

Provocados pela leitura do livro Hd um
mundo porvir? Ensaio sobre os medos e os
fins de Danowski e Viveiros de Castro (2017),
no qual o pensamento sobre o fim do mundo
¢é dito possivel apenas quando se determina
para quem este mundo que termina é mundo,
levantamos questdes a respeito da relacao
que os autores fazem entre o fim do mundo
e o fim do pensamento. Em suma, estes
apontam que ao pensarmos o fim do mundo,
suscitamos necessariamente o problema cor-
relato do fim do pensamento, isto &, o fim da
relacdo entre pensamento e mundo. Lapou-
jade (2017) é outro autor provocador nesse
sentido:

E preciso um pensamento para manter a
coisa na existéncia, para além das suas
manifestacoes fenomenais, e constituir
um cosmos povoado de coisas ligadas
entre si. Justamente, porém, o pensa-
mento aqui nao é nada além da relacao
pela qual a coisa se mantém na existén-
cia e se vé ligada a outras coisas (LAPOU-
JADE, 2017, p. 33).

Dessa forma, poderiamos dizer que o pensa-
mento estaria condicionado pela coisa que
ele mantém viva ou morta? Ou a coisa con-
quistaria, ela prépria, realidade? Lapoujade
(2017), a partir da obra do pensador francés
Etiénne Soriau, diz que o modo de existén-
cia do pensamento é da mesma espécie que
o das coisas, sendo que “(....) as coisas sao
coisas através da alma que as pensa” (p. 33).
Assim, o pensamento e as coisas se codeter-
minam e coexistem. E o sonho, como deci-
dimos trazé-lo neste texto, seria algo entre
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0 pensamento que cria e as coisidades[7].
Tomamos os sonhos como uma aposta na
experimentacao do pensamento e nos pro-
cessos de producao de realidades. Eles nao
dizem necessariamente de uma previsao
otimista de um mundo por vir, de um nao-
-fim-do-mundo, sdao como criacées que nao
tém a intencédo de prever como sera o fim do
mundo ou mesmo como iremos conseguir sal-
va-lo de noés mesmos. Nao sdao sonhos do fim
do mundo, tampouco sonhos de um mundo
melhor. Diriamos que sonhamos numa tenta-
tiva de fazer re-existir coisas e pensamentos
em um mundo que nao cessa de se de-com-
por. E de-decompor, nesse contexto, diz
tanto de algo que apodrece, chega ao fim,
quanto de um re-comeco, uma re-novacao,
uma re-composicao do que esta por vir, uma
vida que surge da morte.

Portanto, € entre sonhos intempestivos,
que proclamam mundos-outros, possiveis
e impossiveis, que realizamos esse traba-
lho. Numa tentativa de suscitar narrativas
que nos contem histdrias a respeito des-
sas de-composicoes e des-continuidades do
mundo, trazemos nossa vontade de reinven-
tar, entrecruzar, recompor mundos e fins.
Historias entrecruzadas de mundos que con-
versam e se encontram.

Um individuo existe neste mundo, ele
existe como corpo, existe como ‘psi-
quismo’, mas também existe como
reflexo em um espelho, como tema, ideia
ou lembranca no espirito de outro, tan-
tas maneiras de existir em outros planos.
Nesse sentido, os seres sao realidades
plurimodais, multimodais; e aquilo que
chamamos de mundo é, de fato, o lugar
de ‘intermundos’, de um emaranhado de
planos (LAPOUJADE, 2017, p. 14-15).

Em torno da vontade de nos deslocar entre
esses planos e nos colocar em contato (ins-
taurar?) com miriades de existéncias - mini-
mas, fugidias, cambiantes - que coabitam
este mundo conosco e do medo - existencial
e real - de que tudo isso venha a desaparecer
em cenarios apocalipticos dos mais variados,
consideramos importante fazer perguntas.
Perguntas que possam nos ajudar a imagi-
nar futuros e presentes para além das nar-
rativas hegemonicas, clichés, totalizantes,
que regulam (por impedirem outras imagina-
¢cOes) nossos pensamentos e acoes. Perguntas
impossiveis de terem uma Unica resposta.
Perguntas mobilizadoras de invencodes, que
catalisam a criacao de narrativas. Lancamos,
a seguir as perguntas que lapidamos ao pen-
sarmos juntos sobre fim do mundo, sonhos,
ficcoes...

Por que teimamos em cultivar sonhos num
mundo que se avoluma em ruinas? Num
mundo que nao cessa de acabar, o que é (im)
possivel criarmos, in-ventarmos, sonharmos?
Que outros sonhos possiveis e impossiveis nos
habitam? Todas as culturas e povos sonham
da mesma forma? O sonho é sempre oposto
da realidade? Os seres nao-humanos também
sonham? Inspirados por Lapoujade (2017),
perguntamos: podem os sonhos instaurar
existéncias? O que os sonhos produzem em
nos? O que os sonhos produzem no mundo?
Como os sonhos conquistam realidades? Ou,
no movimento inverso, como as realidades
conquistam sonhos? E os sonhos distopicos, os
pesadelos? Aqueles sonhos que nos assustam,
estejamos despertos ou nao, e que em vao
tentamos controlar, afastar, esquecer... Estes
sonhos tenebrosos podem produzir efeitos
em quem sonha e no mundo que é sonhado?
Pesadelos in-ventam mundos e modos de
viver no mundo?
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Guimaraes e Silveira (2014) nos ajudam a
movimentar pensamentos a respeito dos efei-
tos que os sonhos podem provocar em nos:

E quando se acorda? O que sobra dos
sonhos? Restos? Que fiquemos entao com
os restos. Ja ocupados por vazios, impre-
cisoes e falhas. Talvez essa seja sua grande
poténcia, pois na condicdo de restos, os
flashes de imagens e feixes de sensacoes
que sobrevém dos sonhos deixam de ser
imagens clichés e se abrem a possibili-
dade de criar novos e genuinos sentidos.
Vividos, inventados ou mesmo sonhados.
(GUIMARAES; SILVEIRA, 2014, p. 9)

Restos. Compostos que trans-formam coisas,
corpos, seres, sonhos em sabe-se & o qué.
Irrompem com a continuidade de uma his-
toria dada, cliché, Unica. Nos des-ligam do
agora, de um presente maldito, e anunciam
a possibilidade de um futuro desconhecido,
a ser fabulado. Dessa maneira, a historia
“se degrada metafisicamente, tornando-se
passageira como qualquer fendémeno, justa-
mente, historico (...)” (DANOWSKI; VIVEIROS
DE CASTRO, 2017, p. 45) e faz do seu fim o
inicio de um outro algo. Ao que a morte - de
um ser, de uma historia, de um sonho, de uma
coisa - se torna nascimento de algo - outro
ser, outra historia, outro sonho, outra coisa -
que podera se alimentar de seus restos. Des-
faz-se, com isso, o tempo como totalidade
e vamos “viver nessa brecha e nas aberra-
¢oes dai advindas, com as novas inquietacoes
e emocodes que lhe sdo proprias” (PELBART,
2015, p. 170). E, entdo, a partir dessas bre-
chas e de um desejo flngico, de expansao,
proliferacdo, modificacdo e reinvencao a
medida que nos conectamos uns com os
outros, que nos perguntamos como podemos
fazer para que a historia re-exista a partir de
seus restos? Para partilhar existéncias, quais
pedacos-de-histdrias podemos deixar para

um futuro-sem-nds? E se pudéssemos fazer
com que essas histdrias perdurassem? Quais
historias iriamos querer contar?

Il. Experimentar outros fins

[...] quando o futuro era uma carta fechada
e a curiosidade de abri-la ainda estava por
nascer. (SARAMAGO, 1995, p. 31)

Previsdes, profecias, especulacoes, planifi-
cacoes, projetos, tratados, agendas, proto-
colos... O ambientalismo emerge preocupado
com o futuro, ou mais precisamente, com o
medo de que ele nao exista. Um dos primei-
ros livros sobre meio ambiente publicados no
Brasil se chama “Manifesto Ecolégico Brasi-
leiro: o fim do futuro?”. O ecologista José
Lutzenberger, nesta obra de 1976, ja resumia
em uma pergunta toda essa aflicao com rela-
¢ao ao porvir que se materializa nos discur-
sos ambientalistas.

Posteriormente, na década de 1990, lanca-
-se a famosa Agenda 21: ambiciosa mescla de
carta de intencdes com plano de acao para o
futuro proximo da humanidade. Um compén-
dio que definia como deveriamos viver e nos
desenvolver no préximo século. Um futuro
desejado, desenhado e escrito por muitos
ambientalistas, como a forma de resistir ao
modelo de desenvolvimento vigente, destrui-
dor de possibilidades de existéncia humanas
e nao-humanas. Mas o futuro nao se cria
com metas e objetivos circunscritos por uma
agenda. A planificacdo da vida é amorte-
cida pela vivacidade do cotidiano e sucumbe
ante o incontrolavel movimento daquilo que
nao se pode apreender por cartas de inten-
coes que, ainda que tenham sido elaboradas
com a participacao de movimentos sociais e
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organizacoes da sociedade civil, acabam por
ser oficializadas em reunides de engravata-
dos representantes das nacdes unidas. Ha
muita coisa que nao cabe nos topicos dessa
agenda. Todos aqueles que nao a escreve-
ram: humanos, plantas, animais, rios, mon-
tanhas, oceanos, microrganismos...

Por isso, acreditamos que é preciso inven-
tar e imaginar possibilidades e potenciali-
dades outras de lidar com a angustia do fim
do futuro, do mundo, de nos. Imprevisiveis.
Nao-escritas. Escritas em cartas por abrir,
por ler, por pensar e por fazer. E preciso,
sobretudo, fazer emergir “um povo que
creia no mundo que ele devera criar com o
que de mundo nds deixamos a ele” (DANO-
WSKI; VIVEIROS DE CASTRO, 2017, p. 165).
Um mundo criado a partir de ruinas, restos e
(de)composicdes em que buscamos germinar
possibilidades outras.

Nesse percurso, nosso coletivo se propoe
a experimentar e (in)ventar com os sonhos
que acontecem nos entre-mundos: mundos
por vir. Assim, tomando os sonhos como fio
condutor, no segundo semestre do ano de
2018, realizamos um conjunto de oficinas
com estudantes de uma turma do curso de
graduacao em Ciéncias Biologicas da Uni-
versidade Federal Fluminense (UFF), no
contexto da disciplina Instrumentacao em
Educacdao Ambiental. Esta escrita-pensa-
mento se baseia, portanto, nos acontecimen-
tos de uma Unica oficina realizada no dia 21
de novembro com 18 graduandos. Apos um
dialogo inicial, no qual buscamos algumas fis-
suras para falarmos, pensarmos, inventarmos
e fabularmos (com os) sonhos que emergem
nas tantas educacoes ambientais - para além
do fatalismo dos sonhos de fim do mundo
e do romantismo dos sonhos de um mundo

melhor -, apresentamos aos estudantes tre-
chos de dois filmes que perpassam a ideia de
fim de mundo.

Cena 1.

Nos confins do interior australiano, expan-
de-se pelo horizonte uma paisagem desér-
tica habitada por plantas retorcidas. Sons de
mdquinas e explosées irrompem a solidao do
lugar. Um grupo de homens aborigenes p6e
seus corpos no caminho de uma retroesca-
vadeira, interrompendo seu deslocamento.
Um homem branco, funciondrio da empresa
mineradora que avanca por esse territorio,
desce do veiculo e vocifera sua indignacao
com xingamentos racistas. Ao menos neste
momento, ndo serd possivel avancar sobre a
terra que o grupo de aborigenes afirma ser
sagrada. Terra escolhida pelas formigas ver-
des para sonhar, onde seus sonhos mantém
o0 mundo como mundo. Despertd-las de seu
profundo sono é, também, acordar o colapso
do préprio mundo.

O filme “Onde sonham as formigas verdes”,
do diretor Werner Herzog, narra um dos
muitos “fins de mundos” que distintas cul-
turas indigenas e aborigenes sofreram apos
um processo continuo de invasao e coloni-
zacao de suas terras, com um consequente
impacto social, ambiental e cultural. A obra
apresenta um choque entre diferentes cul-
turas e cosmologias, no caso a aborigene
australiana e a ocidental eurocéntrica e
capitalista. Na perspectiva dos aborigenes
australianos, os sonhos acompanham a ideia
de invencao do mundo, onde o surgimento
do mesmo se deu no denominado “tempo
do sonho” ou dreamtime, um tempo a parte
da propria ideia de tempo. No percurso
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percorrido por seus ancestrais mitologicos -
sejam eles humanos, animais nao-humanos
ou seres fantasticos - durante este periodo,
criaram-se os rios, as montanhas e os deser-
tos, dentre outros lugares de grande valor
espiritual para suas culturas (MYERS, 1991).
De acordo com suas crencas, antes mesmo
de uma crianca ser concebida, seus pais pre-
cisam “sonhar” com ela.

Ja entre os indigenas do continente sul-a-
mericano, trazendo para o contexto do povo
Guarani Mbya, os sonhos nao somente sao
capazes de prever futuros possiveis como
possibilitam a quem os sonha que tais pres-
sagios se concretizem ou nao, seja através
da realizacao de rituais ou do cumprimento
de proibicées especificas, como salienta
Oliveira (2004). A partir da experiéncia da
autora junto a indigenas da aldeia Sapukaia,
localizada em Angra dos Reis (RJ), ela nos
conta que os sonhos Guarani Mbya sao

(...) uma ligacao entre o cotidiano (“reali-
dade”) e a cosmologia. O sonho faz a liga-
cao entre o mundo invisivel e o cotidiano
reforcando uma concepcao ‘religiosa’ vol-
tada mais para a “realidade histérica” do
que para um “mundo metafisico” devido
as acoes que desencadeia. Os sonhos tam-
bém apontam para uma nogao de duplo
da pessoa, uma corporalidade que se
manifesta no sonho, a pessoa se mani-
festa por inteiro, esta presente em corpo,
pode ser vista: o sonho é real. (OLIVEIRA,
2004, p. 65)

A esse respeito, os sonhos podem ser enten-
didos como uma manifestacao de um poder
xamanico, um deslocamento entre-mundos,
sendo dignos da interpretacao de seus sinais
ocultos. Como coloca a autora: “os sonhos
Mbya mostram contato com outros seres,

avisos, possibilitando a pessoa comunicar-se
com outros planos e fazer uma intervencao
na realidade” (OLIVEIRA, 2004, p. 69). Uma
cosmologia outra, que instaura existéncias
(im)possiveis de sonhos-realidades que nos,
nao indigenas, somente podemos fragilmente
discernir seus significados. Como Danowski e
Viveiros de Castro (2017) destacam ao discu-
tir a obra “A queda do céu”, de Kopenawa
e Albert (2015), os brancos nao conseguem
compreender a humanidade secreta dos exis-
tentes nao-humanos, atendo-se a uma ava-
reza fetichista e narcisica que sonha com o
que nao faz sentido. Nesse sentido:

Os Brancos s6 nos tratam como ignorantes
porque somos gente diferente deles. Mas
seu pensamento é curto e obscuro; nao
consegue ir além e se elevar, porque eles
querem ignorar a morte. [...] Os Brancos
nao sonham longe como nds. Eles dor-
mem muito e s6 sonham consigo mesmos.
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 390)

Confabulando com esses autores e numa
tentativa de nos lancarmos a distancia com
nossos sonhos, apos a exibicao da cena des-
tacada do filme, convidamos os estudantes
a escreverem uma carta para o futuro. O
que, do presente, gostariam de apresentar
como lembranca para um habitante do fim
do mundo? Qual resto-da-historia querem
que (sobre)viva em um mundo em ruinas?
A escrita poderia dizer de um objeto, uma
musica, uma cena, seres, sentimentos, sen-
sacoes... Ao finalizarem as cartas, elas foram
colocadas dentro de envelopes e, posterior-
mente, recolhidas.

Seguimos, entao, com o coletivo de estudan-
tes para a segunda cena:
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Cena 2.

Sonhar por entre destrocos e ruinas. Disto-
pias, devires-diabdlicos. Um dembnio com
um unico chifre, ser solitdrio que jd foi um
dia humano, derrama ldgrimas e urra de
dor. Um viajante, que parece ter vindo de
nossa era, caminha também a esmo, vestido
com uma roupa de explorador. Ao seguir
os lamentos do deménio que chora, os dois
individuos se encontram e iniciam um did-
logo. O ser monstruoso, habitante do fim
dos tempos, discorre sobre os motivos do
mundo haver acabado: a sociedade se dete-
riorou junto com sua indiferenca ao mundo
natural, tudo aquilo que ndo é humano, mas
é substrato da vida. Ele convida o viajante
a conhecer o novo mundo que surgiu sob
as cinzas do antigo. Ambos caminham por
entre dentes-de-ledo aberrantes produzidos
pelo excesso de radiacdo. A cena termina
com ambos observando de longe um vale
com uma paisagem aterradora, onde muitos
outros demobnios, ex-humanos, reviram-se e
gritam. Nascimento de um mundo povoado
por vidas mutantes em desolacao.

O diretor Akira Kurosawa retrata, numa das
narrativas ficcionais do seu filme “Sonhos”,
denominada “O demonio chorando”, uma
cena de degradacao ambiental extrema,
inspirada na tragédia ocasionada pelas bom-
bas nucleares lancadas no Japao durante a
Segunda Guerra Mundial. As imagens de um
mundo em ruinas exibidas pelo filme dialo-
gam com as ecologias infernais, licantropicas
e ruidosas discutidas por Barchi (2016):

(...) € sob uma condicdo de menoridade, e
também de marginalidade, que as ecolo-
gias licantropicas, infernais e ruidosas se
produzem, se formam, se veiculam e se
relacionam. Sob seus aspectos disformes,

anormais, hibridos e monstruosos que elas
criam e fazem circular saberes insubmis-
sos, promovendo processos educativos
conforme promovem encontros e dialo-
gos. Além disso, sao licantropicas por sua
condicao constantemente transformativa;
sao infernais, por serem sugestivamente
inconformes, e sao ruidosas nao somente
pelo ruido sonoro produzido, mas pelas
inquietacoes que sao capazes de causar.
(BARCHI, 2016, p. 191)

A partir das filosofias da diferenca de Deleuze
e Guattari, Barchi (2016) sugere como essas
ecologias monstruosas criam fissuras num
pensamento ecoldgico pastoral e debocham
das pretensdes de uma verdade luminosa e
divina de salvacao ambiental, sempre sele-
tiva quanto aos sujeitos escolhidos para uma
existéncia ambientalmente digna. O autor
coloca, assim, os destrocos e as monstruosi-
dades como poténcias capazes de nos faze-
rem repensar as formas como interagimos
com a natureza.

De modo a nos aproximarmos dessas ecolo-
gias ruidosas, disformes, infernais, e criar-
mos formas outras de nos vincularmos a
natureza, tentamos fazer emergir, a partir do
trecho do filme de Akira Kurosawa, historias
de supostos sobreviventes de um “futuro fim
do mundo”. Propusemos aos estudantes que
imaginassem ser habitantes (nao necessaria-
mente humanos) do fim do mundo e escre-
vessem uma carta para o passado (que seria o
nosso presente), nos contando e descrevendo
0 que ocorreu para chegarem na situacao em
que estao. A ideia era que criassem ficcoes
sobre o que é (sobre)viver no fim do mundo,
fabulando o ambiente que os rodeia, as sen-
sacoes e os seres que ali habitam.

Essas cartas também foram colocadas dentro
de envelopes, os quais foram recolhidos[8]
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e guardados separadamente das primeiras
escritas. Contudo, para apresenta-las neste
trabalho, optamos por intercalar uma carta
de um fim de mundo, com a carta de um
momento presente (um quase fim de mundo?)
e, entao, produzir um dialogo entre estes
fins/nascimentos-de-mundos nelas descritos.
Ficcionalizamos encontros entre essas narra-
tivas ficcionais, costurando conexdes imagi-
narias, bordando percursos poéticos para (in)
ventarmos o presente, o futuro e o passado.
Nesse trajeto, as narrativas de seres huma-
nos ou nao-humanos que habitam diferentes
temporalidades se entrecruzam, dialogando
em meio a uma troca de cartas remetidas ora
ao futuro, ora ao passado.

lll. Re(de)compor cartas e sonhos

Vagando entre meus pensamentos, caminho
olhando baixo para os paralelepipedos da
calcada. Tenho que levantar o olhar, pois
quase esbarro numa arvore desfolhada que se
encontra ao lado da rua. Por entre suas rama-
gens secas, que mais parecem dedos esque-
léticos, vejo que esta presa uma carta. Sera
que saiu voando da bolsa de algum carteiro
distraido? Eu a pego e vejo que no envelope
nao ha qualquer indicacdo de um remetente
ou destinatario. Ainda que faca um esforco
para nao ser levado pela curiosidade incon-
trolavel de abri-la, cedo ao impulso. Eis que
leio:

Caro habitante do passado,

Neste mundo em que vivo atualmente ele
ndo parece ser muito diferente do que
vocé vive, mas ndo sentimos nada profun-
damente. Ndo sentimos alegria, tristeza,
fome, sono, nés simplesmente existi-
mos e vagamos. Ndo existe propdsito,

trabalho, dinheiro. Ndo existe satisfacdo
ou remorso. E sé um lugar que vivemos.
Talvez vocé possa achar vazio ou ente-
diante, mas ndo conseguimos entender
esses sentimentos.

Nos s6 existimos.

Que caminho percorreu essa escrita? Como
responder a uma carta que se encontra,
assim, ao puro acaso? E, pior, permite-me
viola-la sem maiores constrangimentos.
Entretanto, as palavras escritas me reviram
a mente. E possivel uma existéncia onde
se extinguiu o sentir? Por outro lado, me
irrompe o pensamento de que nesse nOssoO
tempo sentimos com tao pouca profundi-
dade a dor do outro. Estamos amortecidos
ante a dor da crianca que perdeu seus pais
soterrados na lama da barragem de Bruma-
dinho; nem cogitamos sentir como sofre um
ribeirinho que perdeu para sempre a terra
onde nasceu e cresceu com a construcao da
usina de Belo Monte; nao temos capacidade
de mensurar o que passa a mae que trabalha
o dia inteiro temendo pela vida do seu filho
nas rondas policiais que acontecem na favela
onde mora; e sequer podemos imaginar o que
€ ser um peixe que vive num mar cada vez
mais impossivel de habitar ou uma galinha
que passou toda sua curta vida numa granja
sem nunca ter sentido a luz do sol ofuscando
seus olhos ou o vento da tarde rocando suas
penas. Sera que somos mesmo capazes de
sentir no presente?

Como transmitir a quem escreveu essa carta
minhas inquietacdes? Poderia eu dar um
alento a esse alguém que nao sei onde nem
quando vive? Afinal, como seria possivel uma
troca de cartas com um destinatario que
parece estar fora do meu tempo? Chego em
casa e deixo a carta sob uma comoda. Ela
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se mantém |4, intacta, incomoda, perturba-
dora. Desapegando da ideia de parecer coe-
rente ou racional, pego uma lapiseira e um
pedaco de papel. As palavras vém em trans-
bordamentos, sem eira nem beira.

Caro homem do fim do mundo
Sinto muito

que ndo possa ver

a chuva que cai

o orvalho da manha

0s pdssaros no céu

e as pedras que choram

As drvores que saem do chdo

e 0s seres que comem suas raizes
e suas conversas

Ainda assim,

Homem do fim do mundo,

vé beleza na tristeza

e na poesia

que ainda

Homem do fim do mundo,

vocé guarda no bolso

Assinado: Homem do quase fim do mundo

Caminhar, vagar e perambular... A procura de
restos de mundos, nao € que encontro poesia?
Esboco um leve sorriso. Mas dura pouco essa
sensacao mansa. Em seguida, sou tomado por
indignacao, raiva, desgosto.. Como chega-
mos a esse arido fim? Sinto-me na obrigacdo
de responder. Tiro do bolso um pedaco sujo,
amarelado e carcomido de papel (seria essa a
poesia a respeito da qual o Homem do quase
fim do mundo se referia?), algo semelhante a
um diario, onde posso narrar meu cotidiano
nesse cenario infernal. As letras saltam da
minha caneta furiosas e impacientes:

Vocé que estd lendo isso! Vou te contar o
que td rolando por aqui.

O mundo acabou. Fim! Simples assim.
Parece que ndo tem nada ao meu redor...
Nada que eu possa te descrever... A ndo
ser que vocé goste de pedras e poeira.
Porque aqui tem vdrias.

Mas eu caminho aqui. Caminho e sou
viciado nisso. Lembra-me muito eu mesmo
descendo as pdginas de redes sociais como
Facebook ou Instagram. Eu fico passando
por vdrias coisas que ndo me interessam...
Mas a possibilidade, mesmo que remota,
de achar algo engracado ou interessante...
me faz continuar passando... ou andando.

Vai que eu acho algo legal! Algo que valha
a pena escrever.

Aguarde mais noticias minhas!

Na minha antiga terra, nos despedimos
com abracos ou beijos.

Até logo.

Ass: talvez o ultimo.

Estava chegando em casa e me deparei com
uma carta deixada no tapetinho de entrada.
Achei aquilo estranho. Poderia estar na caixa
de correios, que ha tanto tempo nao recebe
nada além de papéis com codigos de barras
ou panfletos que vao sendo propositalmente
ignorados e se acumulam até o momento em
que decido joga-los fora. Mas ndo: a carta
estava ali na porta da minha casa. Esperando-
-me placidamente. A carta tem uma cor ama-
relada envelhecida, esta meio amassada e
um tanto encardida. O envelope envelhecido
me fez lembrar das cartas que, antigamente,
as pessoas mantinham guardadas de recor-
dacao numa caixa debaixo da cama. Parece
que hoje em dia ninguém lembra da sensa-
cao gostosa de receber uma carta. Agora que
recebemos mensagens a todo instante, é raro
sentir o prazer de saber que alguém lembrou
de vocé e dedicou seu tempo fazendo algo
que é uma prova de que vocé é importante
para esse alguém. Nesse tempo distante, as
pessoas ainda escreviam cartas em papel e
se empenhavam em fazer uma letra bonita,
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temendo errar a escrita das palavras para
nao rasurar a folha, e nelas cabiam univer-
sos... Cartas sao artefatos do passado. Obje-
tos estranhos para criancas contemporaneas:
coisa de museu.

Pensando em tudo isso, olhei aquela carta
cuidadosamente colocada na porta da minha
casa e, claro, peguei-a com muita curiosidade
querendo saber de onde ela vinha. Entrei no
apartamento distraido e minha calopsita de
estimacdo me recebeu cantarolando. Apos
ler o que estava escrito, fiquei sem reacao.
Como se da essa correspondéncia entre-mun-
dos? A Unica forma que encontrei dar algum
sentido aquela situacao foi redigir uma res-
posta a tal carta misteriosa:

Querido habitante do fim do mundo,

Nao acho que estejamos tdo distantes
assim, talvez mais perto do que eu acre-
dito. Ndo sei como serd o dia de amanhd,
mas ndo posso deixar de dizer como a
Rua do Perdeu estava linda e silenciosa,
esse clima de quase chuva com as drvores
em volta. Minha calopsita estava linda
hoje! Estava imitando um interfone para
que fosse notada e brincando com seu
brinquedinho.

Meus estudos se desenrolam tranquilamente
neste ano de 3153. Instigada pelo centenario
do fim da espécie humana, resolvi me aven-
turar nos Estudos Terraqueos onde precisei
fazer o trabalho final. Descobri coisas inte-
ressantes sobre tal espécie. Além das carac-
teristicas anatomicas que tanto estudamos,
interessei-me especificamente por aquilo que
eles cunharam de cultura. Conceito interes-
sante, mas que nao se aplica a nds. Ao acaso
encontrei uma escrita primitiva em que um
individuo da espécie contava sobre sua cria
nao-humana da ordem dos Psittaciformes.

Achei graca. Como poderia a espécie humana
cuidar de outra espécie? Isso faz pouco sen-
tido, ou quase nenhum, visto o estado depri-
mente que deixaram o planeta Terra. Nao
foram capazes sequer de cuidar deles mes-
mos! Instigada por esses pensamentos, reli
um fragmento de jornal que compods minha
pesquisa bibliografica.

Um pedaco de jornal do ano de 3053:

Espécie Homo sapiens estd oficialmente
extinta! Casal que estava em cativeiro
ndo conseguiu se reproduzir.

Morreu ontem no final da tarde a fémea
que tentava se reproduzir pela nona vez.
Infelizmente as condicées ambientais nao
estavam mais propicias para a manuten-
¢do da espécie.

Talvez o fim do mundo seja apenas o fim de
no6s mesmos. Somos possivelmente a Unica
espécie com consciéncia da propria finitude,
apesar de que, geralmente, s6 a reconhe-
cemos quando ocorrem situacdes que nos
deixam na berlinda. Tal como na manha
deste dia, quando chegou voando pela
minha janela esse fragmento de noticia de
um tempo por vir. Pois é, talvez a extincao
da espécie humana nao seja de todo ruim.
A cada dia cavamos uma cova mais funda
enquanto humanidade. Na verdade, nesse
momento essa palavra me parece um bocado
esquisita! Humanidade seria a qualidade de
ser humano? Que qualidade seria essa? O que
todos os humanos compartilham? Sera que
indigenas da América do Sul, habitantes de
uma pequena aldeia em Gana, refugiados
que estao em um gigantesco acampamento
na fronteira do Quénia, camponeses russos,
moradores de um bairro rico na cidade de
Sao Paulo tém alguma caracteristica espe-
cial que os reline em uma Unica humanidade?
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Seria humanidade o agrupamento de todos
os seres humanos enquanto espécie? Entao
humanidade é da ordem do bioldgico, do que
esta oculto dentro das nossas células?

Chega a ser engracado pensar que essa
palavra foi tantas vezes usada para falar
de benevoléncia, compaixao. Se as “ajudas
humanitarias” s6 chegam depois de catastro-
fes muitas vezes provocadas pelos proprios
humanos... Guerras que nao parecem ter fim.
Desastres anunciados que se repetem inces-
santemente. Venenosa indiferenca entre
humanos. Nem o direito de se refugiar esta
assegurado. Conforta-me saber que o0 nosso
fim pode ser, também, o fim desta tragica
epopeia da aventura humana, tao cheia de
injusticas. Mas... Existem tantas coisas lin-
das e nao consigo nao pensar nelas nesse
momento. Ja sinto saudade de algo que ainda
nao se foi que tem a ver com esse indefinivel
gesto humano.

Agora fiquei intrigada. Se nao ha mais a espé-
cie humana, quem escreveu aquela noticia
no ano de 3053? Como essa existéncia outra
consegue viver num mundo em que nao se
pode ouvir a risada das criancas? Sera que
eles se alimentam de qué? Sao seres capa-
zes de sonhar? Eles amam? Sentem dor? Sen-
tem-se solitarios? Nao me contenho e junto o
resto de esperanca que me sobra para entrar
em contato com este ser inumano:

Querido habitante do fim do mundo,

No ano de 2018 temos criancas e elas s@o
os seres humanos mais auténticos possi-
veis. Elas fazem o que sentem vontade e
nd@o vém com construcbes sociais e, por
isso, fazem as coisas que pensam ser cer-
tas, mesmo que as outras pessoas nao
aprovem.

Elas choram no meio de apresentacées de
escola, em cima de um palco, no meio da
multiddo quando estdo desconfortaveis,
isso, quando ndo correm para o abrigo dos
bracos de seus pais onde é mais familiar
e gostoso. Afinal, “por que ficar pra fazer
uma apresentac@o bonita se quero abra-
¢ar minha mae?”

Elas riem quando ndo podem rir, porque
deu vontade. Elas aprendem coisas novas
todos os dias e as mostram orgulho-
sos para a gente. Elas sorriem com mini
dentinhos de leite que sdo como dentes
normais, mas muitos mais adordveis e
pequenos.

Elas sdo a melhor coisa que existe nesse
mundo, vocé gostaria de conhecé-las.

Cordialmente,

Mamde que ainda ndo tem filhos.

Ando no passo frenético que minhas seis
patas possibilitam. Em cantos fétidos, cheios
de restos, infesto esse mundo com pequenas
criaturas que seguem o meu ritmo. A fome
lateja até que encontro o que parece ser um
pedaco de papel. Sacio meu apetite degus-
tando cada pedacinho do que se revelou
ser uma deliciosa carta. Sobreviver é meu
destino por mais um dia. Com a vontade de
viver saciada, adormeco. Quem ira contestar
que um ser como eu, tao vilipendiado e des-
prezado pela extinta raca humana, também
seria capaz de sonhar?

Queridos humanos e ndo humanos do
comeco do fim do mundo...

Do chdo néao brota nada. O resto do resto
alimentou aqueles que precisavam. Eu
apenas vago e observo, ndo diferente de
quando havia vida. Acho que essa é a sina
de ser uma barata. Pequena, solitdria,
mas resistente.
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PS: Faz muito calor aqui, sinto falta da
dgua, mesmo que nos inéspitos bueiros.

IV. Um (in)ventar entre mundos

Kudoclasm: Quando os sonhos de uma
vida toda sao trazidos de volta a Terra.
- Dicionario das tristezas obscuras, por

John Koenig[9]

Vamos finalizando esse texto com uma pala-
vra do “Dicionario das tristezas obscuras”,
inventada pelo artista estadunidense John
Koenig. Numa tentativa de traduzir senti-
mentos complexos em letras, o artista com-
pilou sentimentos até entdo nunca ditos e,
da perspectiva de onde miramos, kudoclasm
nos fala do sentimento de um sonhador e
da possibilidade que ele tem de instaurar
modos de existéncias a partir dos seus sonhos
que, por alguma razao, viajam no tempo e
insistem em voltar a Terra. Esse sujeito que
sonha é o mesmo que, pensando com Lapou-
jade (2017), percebe (ver) e tem o desejo de
testemunhar “a favor” da importancia ou da
beleza do que viu - pensou, sentiu, sonhou -
tornando-se sujeito criador (fazer ver). Mas
isso porque, junto com a testemunha surge
sempre a figura do advogado: ele é quem
convoca a testemunha, “quem faz com que
toda criacao se torne um discurso de defesa
a favor das existéncias que ela faz aparecer,
ou melhor, comparecer” (LAPOUJADE, 2017,
p. 22).

Assim, ao escreverem suas cartas dando
destaque aquilo de que foram testemunhas
(seja em sonho e/ou realidade), os estu-
dantes tornaram-se também advogados,
discorrendo a favor dos seus restos-de-histo-
rias e das existéncias que criaram em suas
cartas. Nessa criacao, “fazem existir novas

entidades, produzem novas realidades, onde
antes ninguém tinha visto nada, imaginado
nada (...)” (LAPOUJADE, 2017, p. 22-23). E,
com isso, permitem que das tantas mortes
vislumbradas no fim do mundo sobrevenham
vidas - estranhas, rastejantes, gosmentas,
pequenas, grandes, com patas, humanas e
nao-humanas...

Testemunhas dos seus proprios sonhos e
criadores, portanto, de um mundo por vir,
os estudantes (in)ventaram correspondén-
cias e ficcionalizaram historias. Suscitaram
mundos, seres, desejos, sentimentos e arrui-
naram tantos outros. De-compuseram. Cria-
ram narrativas que rasgaram algumas das
historias que temos escutado sobre a crise
ambiental e, com seus pedacos, produziram
algo novo. Esse ato criador, que faz surgir
narrativas estranhas, pouco familiares, na
interface vida e morte, acontece quando nos
permitimos perceber e testemunhar nossos
sonhos-pesadelos e, neles, quais os mundos
que desejamos suscitar e quais 0s que somos
impelidos a arruinar. Bem como quais restos-
-de-historias nossas narrativas vao explorar
e quais afetos vamos deixar aflorar para ins-
taurar modos de existéncias outros.

Deste modo, essas cartas inacabadas, incon-
clusas, escritas as pressas, que nao esbocam
explicacdes a respeito da nossa degradacao
diaria ou mesmo expectativas relativas as
possibilidades de criacdes futuras, nos per-
mitem uma experimentacao do pensamento.
Abrem brechas para as coisidades sobrevi-
rem, criando realidades distintas, multifor-
mes. E a partir desses esbocos de mundos
por vir, que conectam existéncias multiplas
- do presente, do passado e do futuro - a
um s6 tempo, que relancamos a pergunta:
quais seriam 0s seres (sobre)viventes nesse
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entre-mundos? Sera que nao somos nos
mesmos esses seres, mas ja modificados,
transformados uns nos outros? As correspon-
déncias, pequenas colecoes de restos-de-his-
torias, nos trans-formam em outra coisa na
mesma medida em que “a coisa” se trans-
-forma em nods. Nesse partilhar de existén-
cias vamos existindo em gradacdes diversas
e, entre o desejo e o medo da criacao que
esse movimento suscita, experimentamos
mundos, vamos ser outros.
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Caminhar por cidades e
fotografar plantas urbanas

Joao Miguel Diogenes de Araljo Lima [1]

Resumo: No caminhar pela cidade, os sentidos do corpo sao intensamente convocados.
Plantas e arvores chamaram minha atencao, demandando uma intimidade com a cidade,
que é somente possivel no convivio com ruas e calcadas, com os sentidos atentos para ver e
ouvir. Este texto compartilha experimentacdes entre caminhar e fotografar (n)a cidade, num
processo de investigacdo que teve inicio em 2014, em Fortaleza (CE) com as “ocupadeiras”
- plantas que brotam através do concreto. A pesquisa também se desdobrou em um mapea-
mento de fotdgrafos de plantas urbanas pelo mundo.

Palavras-chave: Caminhada. Fotografia. Ervas daninhas.
Walking through cities and photographing urban plants

Abstract: Walking through cities, the senses of our body are intensely demanded. Plants and
trees caught my attention, calling for an intimacy with the city, which is only possible by
sharing life with streets and sidewalks, with the body attentive in order to see and listen. This
text shares experimentations between walking and photographing (in) the city, in a process
of investigation that began in 2014, in the city of Fortaleza, Brazil, with the ‘ocupadeiras’ -
plants that grow through the concrete. The research also unfolded to constitute a mapping
of photographers of urban plants around the world.

Keywords: Walk. Photography. Weeds.

[1] Bacharel em Ciéncias Sociais (2011) e mestre em Sociologia (2014) pela Universidade Federal do Ceara (UFC).
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Desarquivar lembrancas, pensar o porvir

3 de marco de 2002 - Na primeira dobra da
capa, o jornal Folha de S. Paulo exibiu a foto
de arvores na Avenida 23 de Maio, em Sao
Paulo (SP), esbanjando vicosas flores de cor
rosa. Essas arvores eram quaresmeiras, que
tinham chamado a atencao de moradores
por estarem florindo com maior intensidade
e mais vezes naqueles Ultimos meses. Biolo-
gos e engenheiros entrevistados atribuiram
a mudanca de comportamento na floracao
ao estresse induzido pela poluicao do ar. A
chamada da matéria simplificava a conclu-
sdo: “Arvores estressadas ddo mais flores
em SP”[2]. Luiz Rodolfo Keller, um dos bio-
logos procurados pelo jornal, analisou que
“[...] as plantas estressadas sabem que terao
vida mais curta e produzem mais flores para
garantir mais sementes” (BIANCARELLI, 2002,
p. 11) e, portanto, mais descendentes. Mario
Mantovani, entao presidente da Fundacao
SOS Mata Atlantica, também foi entrevistado
pelo jornal e disse: “A florada das quaresmei-
ras & como se fosse o Ultimo grito do verde
da cidade”.

Nunca fiz essa caminhada em Sao Paulo, mas
recortei o pedaco de jornal e o mantenho até
0 momento desta escrita. A imagem das qua-
resmeiras encontrou um jeito de se enrai-
zar na minha memoria, polissémica: para a
arvore, uma estratégia em desespero para
manter a espécie viva; para, nos, humanos,
uma beleza fora do calendario.

De modo similar as quaresmeiras, desespero,
estresse e preocupacao com o futuro também
sdo por vezes suscitados entre nos, humanos,
em decorréncia da chamada crise ecologica.
Inclusive, “[...] encontramos referéncias a
situacao ambiental para onde quer que se

vire, frequentemente dizendo que temos de
fazer alguma coisa a respeito (e rapido!)”
(CAO, 2015, p. 1[3]). Essas referéncias cons-
troem problemas de grande extensao, que
se emaranham em enunciados imperativos
- preservar, reciclar, cuidar, transformar - e
um repertério que inclui sustentabilidade,
desenvolvimento e, de forma mais abran-
gente, o mundo e a vida.

Em setembro de 2019 a adolescente sueca
Greta Thunberg, de 16 anos, que se tornou
conhecida por suas greves pelo futuro as sex-
tas-feiras, vocalizou preocupacao e rechaco
com um incisivo “How dare you?” (Como
ousam?). No inicio do discurso que proferiu
na United Nations Climate Action Summit,
Greta afirmou:

Pessoas estao sofrendo. Pessoas estao mor-
rendo. [..] Ecossistemas inteiros estao
entrando em colapso. Por mais de 30 anos,
a ciéncia tem sido clara. Como ousam con-
tinuar desviando o olhar e vir aqui, dizendo
que estao fazendo o bastante, quando a
politica e as solugdes necessarias ainda nem
sequer apareceram? Com os niveis de emis-
soes de hoje, o crédito restante de CO2 vai
expirar em menos de 8,5 anos. Vocés dizem
que nos “escutam” e que entendem a urgén-
cia, mas nao importa o quao triste ou enfu-
recida eu esteja, nao quero acreditar nisso.
Porque se vocés entendessem a situacao
plenamente e continuassem sem agir, entao
vocés seriam maldosos. E eu me recuso a
acreditar nisso[4].

As mudancas climaticas e o debate em torno
do Antropoceno demandam que reviremos o
passado e instauram incertezas sobre o porvir,
lancando questionamentos aos nossos modos
de pensar e viver. Estd em movimento uma
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critica a aceleracao de mudancas geologica
pela acao humana, a perspectiva centrada no
humano, com uma “fé cega” na excepciona-
lidade da agéncia humana (INSTONE; TAYLOR,
2015) e que nos tornaria fundamentalmente
separados do resto do mundo (KOHN, 2013).

Nesse panorama, considerando que “[..] o
porvir da humanidade parece inseparavel
do devir urbano” (GUATTARI, 1992. p. 170),
€ preciso que n6s nos perguntemos: como
somos cidades?

Talvez elas ja nos facam essa pergunta ha
muito tempo. O que dizem? O que gritam as
arvores? “Quanto as arvores, as que sobra-
rem, o que nos diriam se estivéssemos dis-
postos a ouvi-las?” (CANCADO, 2017, p. 125).
E preciso estar disposto a ouvi-las... E ouvir as
arvores, como na historia das quaresmeiras,
também ¢é saber ver.

12 de julho de 2013 - De manha, enquanto
uma equipe contratada pela Prefeitura de
Fortaleza estava perto de concluir o corte
de 94 arvores dentro da area demarcada do
Parque Ecoldgico do Coco[5], um grupo de 10
manifestantes adentrou o local e se colocou
a frente das arvores restantes, paralisando
0 processo. Os manifestantes jogaram tinta
vermelha sobre troncos cortado e toras de
arvore. Eles também pintaram partes de seus
proprios corpos de vermelho e em seguida
posaram para fotos[6]. A tinta vermelha, na
intencao de aludir a sangue, construiu um
nexo de familiaridade fisica entre corpos
arboreos e corpos humanos.

A difusao das imagens ampliou a contesta-
cdo a obra e motivou uma ocupacao[7] de
manifestantes dentro do parque, com a “[...]
emergéncia do direito a cidade nos discursos

do movimento [...] em que pesem as contin-
géncias impostas pelo modelo dominante na
producao do espaco urbano” (RODRIGUES,
2016, p. 73). A ocupacao-acampamento
seguiu por 84 dias, até uma violenta acéo por
parte da policia[8].

Além da imagem das arvores “ensanguenta-
das”, outra imagem também provocou res-
sonancias: a fotografia do tronco cortado
de uma castanholeira, destacando um broto
renascendo. Essa imagem comp0s a capa de
uma zine[9], produzida coletivamente na
ocupacao, por acampados e visitantes, em
3 de agosto de 2013, com textos, desenhos,
fotografias e artigos de jornal. E ha plantas
que ajudam a ver o futuro (BENJAMIN, 1995).
Junto a foto, o recorte de uma frase datilo-
grafada: “castanholeira cortada pela prefei-
tura comeca a brotar no parque do cocd”.

Arvores que se estressam, que gritam, que
sangram, que renascem. Nos meses seguin-
tes, fiquei a observar as arvores com mais
atencdo. Em meu habitual ponto de oOni-
bus, por exemplo, contra o sol escaldante
da espera, apenas o poste de eletricidade e
duas arvores de jasmim-manga propiciavam
réstias de sombra. No inicio de dezembro
de 2013, uma das arvores foi cortada. Para
minha surpresa, na semana seguinte, ja bro-
tava um novo ramo do tronco cortado.

Figura 1 - Acervo do autor (2013)
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Quem caminha pela cidade com pressa pode
nao perceber a presenca de plantas que bro-
tam de rachaduras das calcadas, que renas-
cem de troncos cortados, que crescem nos
cantos das paredes. Depois que o corpo
aprende, parece impossivel deixar de vé-las.
Elas ja estavam la, mas agora se haviam se
tornado visiveis, ocupando um lugar, com-
pondo a paisagem urbana: no alto do telhado,
de dentro do bueiro, no rejunte de lajotas;
as vezes com flores, algumas delas se tornam
arbustos e até arvores. Chamei-as de “ocu-
padeiras”, plantas que nao pedem passagem,
mas que abrem passagem e ocupam, Nno seu
tempo, no seu ritmo.

Com o desejo de aprofundar essa experién-
cia, de 2014 a 2019 realizei um processo de
investigacao[10] entre cidade e as artes,
aproximando-me também da botanica, que
abrangeu (1) caminhar pela cidade de Forta-
leza (CE) e fotografar essas plantas e arvores
ocupadeiras, com o objetivo de desenvolver
saberes do corpo com a cidade e compor
um acervo de imagens, além de (2) mapear
outras experiéncias semelhantes, dedicadas
a essas plantas e arvores nas cidades.

Caminhar e fotografar ocupadeiras

Como ver e ouvir as plantas e as arvores
das grandes cidades? Como trazé-las para
a conversa se, como argumenta Wellington
Cancado (2017), as arvores urbanas sofrem
0 mesmo desprezo e a mesma intolerancia
que os citadinos concedem as florestas nati-
vas, vitimas da tirania da mononatureza rei-
nante? Essas questoes foram suscitadas em
movimento pela cidade, em andancas, a pé,
sensivel a presenca e a auséncia de corpos
arboreos.

Caminhar nas cidades requer uma transposi-
cao da atitude blasé do desligamento sele-
tivo dos sentidos do corpo, entendida como
protecdo frente a profusdao de “estimulos”
(SIMMEL, 1973). Aqui se aposta, pelo contra-
rio, na ativacao de sensibilidades e na pra-
tica do espaco urbano.

Walter Benjamin (1989) lancou o fldneur
como um habitante da cidade que caminha,
precisa de espaco livre e quer distancia das
normas. Décadas depois, entendendo que o
ambiente urbano interfere no estado psiquico
e emocional das pessoas, a deriva (JACQUES,
2012) emerge como uma pratica de rotas que
sao criadas enquanto se caminha, em que o
interesse esta em conhecer os motivos que
impulsionam o caminho.

Pensando com Félix Guattari (1992, p. 172),
as cidades sao “[...] imensas maquinas [...]
produtoras de subjetividade individual e
coletiva”. Caminhar é um modo de viver a
cidade de perto, colocar o corpo e os senti-
dos em acdo. Fortaleza € a imensa maquina
com que convivo.

Tendo o caminhar como uma pratica esté-
tica que configura paisagens e que se torna
um modo autonomo de arte (CARERI, 2013),
a pratica das errancias revisita a fldnerie e
a deriva, como “[...] microdesvios da ldgica
espetacular dominante - e, sobretudo, das
narrativas errantes (micronarrativas)” (JAC-
QUES, 2012, p. 308). Essas abordagens do
caminhar abrem possibilidades de se “[...]
fazer botanica no asfalto” (BENJAMIN, 1989,
p. 35), que é quase literalmente a nossa
proposicao.

No caminhar pela cidade, os sentidos do
corpo sao intensamente convocados. Plantas,
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arvores e folhas chamaram minha atencao,
demandando uma intimidade com a cidade,
que é somente possivel no convivio com ruas
e calcadas. Esses sao os espacos das coisas
desimportantes, que nao tém valor e que
rejeitamos, pisamos em cima, fazendo refe-
réncia ao poema de Manoel de Barros (2007).
“No achamento do chao também foram des-
cobertas as origens do v6o” (BARROS, 2009,

p. 11).

Em trajetos a pé, encontrei ocupadeiras
onde o design humano das cidades nao previu
e onde nao as deseja: em telhados e bueiros,
em calcadas e paredes, entre tijolos. Cres-
cem sem “pedir licenca”, ocupando locais
que nds, humanos, ndo planejamos para elas.
Por conta dessa subversao vegetal, algumas
tém vidas efémeras, abreviadas pelo corte.

Sao também chamadas ervas daninhas - weeds
em inglés, malas yerbas em espanhol. A elas
costuma-se atribuir uma nocao de dano, de
impacto negativo. Nas cidades, crescem em
espacos que, numa perspectiva antropocén-
trica, sdo considerados inusitados, improva-
veis ou inadequados para o crescimento de
plantas. No contrafluxo dos cortes de arvo-
res, estao frequentemente brotando pelos
cantos; no contrafluxo da impermeabilizacao
do solo com asfalto e concreto, criam fissuras
e crescem por essas estruturas, evidenciando
a fertilidade subterranea.

Na literatura botanica, ndo ha consenso
sobre o que seja espécie exotica, invasora,
ruderal e daninha, de modo que Marcelo
Moro e outros biologos (2012) consideram
necessario distinguir as terminologias ecolo-
gicas das terminologias antropocéntricas. Os
termos “ervas daninhas” e “espécies dani-
nhas” se referem a plantas que vao contra

os interesses humanos, crescendo “[...] onde
nao sao desejadas pelas pessoas e seu uso é
de sentido bastante pratico, e ndo ecologico.
Uma planta desejada em um local pode ser
indesejada em outro e, nesse local indese-
jado, sera considerada daninha”[11] (MORO
et al., 2012, p. 994). As “espécies ruderais”
podem ser nativas ou exdticas e sao “[...]
resistentes aos impactos antropicos e que
ocorrem em areas degradadas” (MORO et
al., 2012, p. 994), como aquelas que prolife-
ram em construcoes e espacos abandonados
por humanos. Juntas, espécies daninhas e
ruderais rejeitam o design do planejamento
urbano e ocupam a cidade.

Sao plantas que querem viver e ocupam a pai-
sagem. Elas se tornam plantas “ocupadeiras”
e fazem crer que ha também um ativismo nao
humano, das plantas, embora mais silencioso.
Ocupam o espaco fisico e também o espaco
imaginario para nos mostrar que as cidades
“[...] nao sao um ambiente inatural, mas sim
transformacoes da natureza selvagem feitas
pelo homem” (SPIRN, 1995, p. 20).

Para a ecologista Suzanne Simard, vivemos
um paradigma segundo o qual o homem é
separado da Natureza, e que sé o homem é
sensivel. Simard (2015, p. 8, traducdo minha)
€ responsavel por pesquisas cientificas que
conseguiram contestar esse paradigma, mos-
trando “[...] que plantas e arvores se comu-
nicam e se comportam em modos que geram
diversidade florestal, comunidade, salde,
produtividade, adaptabilidade, resiliéncia -
até mesmo equanimidade (ou estabilidade)”
[12], em conexdes quimicas numa simbiose
entre fungos e plantas.

Desse modo, a agéncia da natureza esta
sempre em busca de dar vazao, inclusive na
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cidade. Era isso que a castanholeira do Par-
que do Coco e o jasmim-manga do ponto de
onibus estavam a me dizer. Reposicionei-me
com as ocupadeiras para a vida que pulsa,
que existe, resiste e reexiste, que brota.

Comecei a fotografar ocupadeiras na cidade
de Fortaleza no ano de 2014, dando inicio a
um projeto fotografico na plataforma Insta-
gram. Propus que amigos e familiares tam-
bém se envolvessem nessa atividade em seus
cotidianos, publicando fotos das plantas que
encontrassem, utilizando a hashtag #ocu-
padeiras. Depois que uma imagem ¢é publi-
cada com uma hashtag, o Instagram cria
uma pagina que poderia ser acessada dire-
tamente, com um link, congregando ima-
gens com a mesma identificacao. Portanto,
na medida em que novas fotografias foram
publicadas com a hashtag, cresceu também
uma colecao acessivel ao publico.

Figura 2 - Acervo do autor (2017)

Houve um retorno positivo dos seguidores[13]
do meu perfil @pireytchons, que indicaram
locais na cidade onde eu poderia encon-
trar ocupadeiras e enviaram fotografias de

plantas que haviam visto. Alguns também
publicaram em seus perfis. Seguidores de
outras cidades no Brasil e em outros paises
também contribuiram com fotografias, cons-
tituindo um mapa crescente e colaborativo
de ocupadeiras. No entanto, um mapa do
efémero. Percebidas como sinais de aban-
dono e ruina urbana, essas plantas sao fre-
quentemente cortadas, puxadas.

A partir dessas fotografias, passei a conhe-
cer outros perfis no Instagram pelo mundo
que também se dedicam as ervas daninhas
- alguns inclusive fazem a identificacao
botanica das espécies -, assim como outras
hashtags utilizadas para publicar e publicizar
as fotografias dessas plantas. Agregando as
hashtags #ocupadeiras e #botanarchy [cor-
ruptela em inglés para “anarquia botanica”],
uma fotografia de uma erva daninha em For-
taleza poderia ser mais facilmente acessivel
por alguém conhecedor da hashtag #botanar-
chy na Franca ou nos Estados Unidos.

Um acervo fotografico das ocupadeiras[14]
foi se constituindo online, com mais de 130
fotografias de uma simbiose entre planta e
edificacdo. Ha uma triangulacao entre huma-
nos, plantas e edificaces que cria a condicao
de existéncia e de visibilidade das ocupadei-
ras. Emergem como encontros multiespécies
(HARAWAY, 2003).

Mapeamento de fotografos de plantas
urbanas

Explorando as demais possibilidades do Ins-
tagram, deparei-me com outras hashtags
usadas para ervas daninhas, que marca-
vam fotografias de pessoas espalhadas por
diversas partes do mundo. Tags em inglés,
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como #botanarchy [anarquia botanica],
#NatureTakesOver [natureza toma conta] e
#CantStopNature [algo como “nao da para
parar a natureza”], e em espanhol, como
#LaVidaSeAbrePaso [a vida abre passagem].
As tags sdo nos de uma rede mais ampla de
percepcoes que agregam e entrelacam plan-
tas e humanos, natureza e as construcoes de
humanos em diversas cidades.

Algumas dessas fotografias sao publicadas
quase sem legendas, como se a planta falasse
por si sO, por sua existéncia em si: pelo local
inusitado, pela exuberancia de cores ou as
condicoes improvaveis. Outras fotografias sao
atreladas as legendas, como imagens-grafias
- algumas inclusive recorrem a tons poéticos
que criam poemas visuais em homenagem
a resiliéncia e a agéncia das ervas daninhas
frente ao concreto. Tal é o caso do perfil
@irrefreaveis, criado pela designer brasileira
Paula Tabosa, com fotografias oriundas prin-
cipalmente da cidade de Joao Pessoa.

O perfil @PlantsOfBabylon, mantido pelo
francés Francois Decobecq, publica foto-
grafias de ervas daninhas chamando-as de
“plantas da Babilonia”. O seu perfil no Insta-
gram também funciona como uma galeria de
fotografias de outros usuarios: ou ele mesmo
pede autorizacao, ou os usuarios podem pro-
por que ele republique uma fotografia ao uti-
lizarem a hashtag #plantsofbabylon.

Numa perspectiva mais cientifica, o perfil
@ConcreteBotany [botanica de concreto],
com sede na cidade de Filadélfia, é geren-
ciado por uma equipe de plant spotters
(“olheiros de plantas”) e um especialista de
entomologia, apresentando ervas daninhas e
suas identificacdes botanicas.

No trabalho de mapeamento, cheguei a
outras hashtags e acervos online:

1. #botanarchy [anarquia botanica]
#cantstopnature [ndao da pra parar a
natureza]

3. #naturetakesover [natureza toma de

conta]

#lavidaseabrepaso [a vida abre passagem]

#urbanplants [plantas urbanas]

#irrefreaveis

#plantsofbabylon [plantas da babilonia]

Nou A

Vale ressaltar o quanto que as quatro primei-
ras hashtags dao conta da percepcao des-
sas plantas como poténcia de afirmacao e
imposicao da natureza como parte da ruina
e da construcao de cidades - a depender da
perspectiva.

Alguns dos perfis inicialmente mapeados na
pesquisa foram:

1. @irrefreaveis, sediado em Joao Pessoa,
com mais de 100 publicacdes;

2. @arvorexiste, sediado em Belo Hori-
zonte, com mais de 200 publicacoes;

3. @plantsofbabylon, com mais de 1400
publicacoes, congrega fotografias de
diversos colaboradores, de diversas par-
tes do mundo. O responsavel afirma ter
iniciado a fotografar a “flora urbana
espontanea” em 2006;

4. @concretebotany, sediado na cidade
de Filadélfia (EUA), com mais de mil
publicacoées;

5. @pavementplants, sediado em Londres,
com mais de 80 publicacoes.

Para além do Instagram, o museu também
agrega projetos artisticos dedicados as ervas
daninhas:
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1. Ervas sp[15], realizado em Sao Paulo pela
artista Laura Lydia;

2. Vida Baldia[16], conduzido em Fortaleza
pelo bidlogo Pablo Pessoa.

Essas iniciativas dedicam-se a essas plantas
urbanas ora com uma preocupacao estética,
ora com a identificacdo botanica das espé-
cies; algumas trabalham com também com-
paracoes do antes e depois do surgimento e/
ou da retirada das plantas. A pesquisa segue
tentando mapear essas formas de vida.

Interessado em conhecer mais a respeito des-
sas iniciativas, em abril de 2019 elaborei um
questionario bilingue - em portugués e inglés
- e fiz contato com 12 perfis de fotografos
plantas urbanas, solicitando colaboracao.
Metade respondeu: @jardinsforadamatrix,
mantido por Camila Zyngier, uma arquiteta
de Belo Horizonte; @Botanical resilience,
mantido por Mariana Coan, uma ilustradora
de Sao Paulo; @Plantsofbabylon, mantido
por Francois Decobecq, no sul da Franca; e
@sidewalk.ecologies, mantido por Gwen-
dolyn Cohen, de Dallas, no Texas (EUA).
Os perfis @Pavementplants, que atuava na
Inglaterra e agora estd na Africa do Sul, e
@Plants_in_places, que esta na Inglaterra,
pediram anonimato.

Todos os seis respondentes tém em comum a
caminhada, seja para se deslocar do trabalho
para casa, seja no intervalo de almoco, dando
uma volta no quarteirao. Camila (@jardins-
foradamatrix) disse: “Eu sempre gostei de
observa-las. Houve uma época da minha vida
em que precisei de algo para me reconectar
com a paisagem da minha cidade”. E com-
plementou: “Considero importante porque é
um olhar a ser compartilhado. Muitos conhe-
cidos tém me falado que agora observam

os detalhes da cidade, os jardins chamam a
atencao para isso”.

Para Mariana (@Botanical resilience), “essas
plantinhas sdao a imagem da resiliéncia”.
Considera que “sao lembretes que é possivel
seguir, apesar dos pesares”.

Francois (@Plantsofbabylon) comecou a foto-
grafar por volta de 2006, quando viu uma flor
de dente-de-ledo irromper pelo asfalto do
estacionamento do lugar onde trabalha.

Gwendolyn (@sidewalk.ecologies) comecou
a fotografar por “um interesse na pratica
de observacao vernacula de paisagens e um
interesse em fenologia[17]”, a fim de acom-
panhar a ecologia de um conjunto de calca-
das ao longo do tempo.

@Pavementplants disse que comecou o per-
fil porque ama plantas e “sempre as per-
cebi crescendo em paisagens dominadas por
humanos. A conta no Instagram me propor-
ciona um lugar para compartilhar as plantas
que encontro[18].

Quanto a motivacao para criar o perfil,
o autor de Plants_in_places relatou: “Eu
notava diferentes plantas crescendo em luga-
res inusitados e decidi que queria fazer fotos
delas como um passatempo e fazer um perfil
para mostra-las. Eu s6 quero que as pessoas
notem essas pequenas plantas que estao se
agarrando ao que podem”[19].

O uso do Instagram foi destacado por trés
respondentes. Mariana (@Botanical resi-
lience) mencionou a descoberta de “toda
uma subcultura de gente que fotografa essas
plantinhas”, algo também destacado por
Gwendolyn (@sidewalk.ecologies), que pode
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encontrar muitos projetos semelhantes. Para
Francois (@Plantsofbabylon), o feedback
positivo das pessoas, que se impressionam
com as plantas, é o que mais lhe instiga a
continuar com o projeto.

Dos seis respondentes, apenas ®@Pavemen-
tplants declarou possuir estudos em botanica
e procura incluir a identificacdo das espé-
cies, por outro lado acredita também que o
perfil no Instagram tem uma proposta mais
artistica que cientifica. E nenhum dos res-
pondentes declarou ter envolvimento direto
com movimentos ambientalistas ou algum
ativismo ambiental.

Cada um desses perfis e hashtags trazem
fotografias de andancas em ruas de cidades,
num processo em que a atencao foi funda-
mental para se notar a planta fotografada,
como um cuidado com o mundo, uma arte de
atentividade (DOOREN; KIRSKEY; MUNSTER,
2016). Fotografar requer que um foco seja
estabelecido e que se mire a camera para
ele. Requer um angulo, uma luz, um equi-
pamento - e uma vontade de publicar para
partilhar com outras pessoas o que foi visto.

Desse modo, o meu ato de fotografar e com-
partilhar fotografias me levou a conhecer as
fotografias de outras pessoas. Gradualmente
se transformou em um processo de pesquisa,
principalmente a partir dos caminhos abertos
pelas hashtags, que constituem galerias de
fotos de ervas daninhas em intersecao.

Busca-se construir dialogos, numa interface
entre as artes e a ciéncia, com fotografos
espalhados pelo mundo - de olhar amador,
artistico e/ou cientifico - que procuram
ressaltar as ervas daninhas como vidas que
irrompem pelo concreto, por meio de per-
fis e hashtags criados em plataformas de

publicacao e compartilhamento de imagens,
como Instagram e Tumblr.

Consideracées finais

Avida perdura e se reinventa, no chao, pelas
paredes, no ar. Atentos aos cantos dos espa-
COS que ocupamos e percorremos, podemos
nos deparar com incriveis redes de vida,
como nos trouxe Anna Tsing, com sua pes-
quisa sobre o cogumelo matsutake (2015,
p. vii-viii, traducao minha[20]):

Nossa presenca tumultuosa enfraquece a
intencionalidade moral da masculinidade
Crista do Homem, que separou Homem e
Natureza. O tempo chegou para novos modos
de contar historias verdadeiras, para além
dos primeiros principios civilizacionais. Sem
Homem e Natureza, todas as criaturas podem
voltar a vida, e homens e mulheres podem se
expressar sem as restricoes de uma raciona-
lidade paroquialmente imaginada. Nao mais
relegadas a sussurros noturnos, essas histo-
rias podem ser simultaneamente veridicas
e fabulosas. De que outro jeito poderiamos
explicar o fato de que ha qualquer coisa de
vivo nesta bagunca que noés criamos?

Em conjunto, tomadas como colecdes que se
encontros em intersecdes, essas fotografias
em Ultima instancia abordam a cidade como
o ambiente compartilhado de organismos-
-em-seu-ambiente (BATESON, 2000). Suzanne
Simard (2015) argumenta que vivemos um
paradigma segundo o qual o humano é sepa-
rado da natureza. Nesse sentido, apostam-se
nas artes de atentividade (DOOREN; KIRSKEY;
MUNSTER, 2016) desses fotografos para pro-
blematizar as cidades como um ambiente de
“tornar-se com” ambiguo, conflituoso, em
que o paradigma antropocéntrico procura
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invisibilizar as forcas nao antrdpicas ou
apresenta-las de modo submisso as forcas
antropicas.

A modernidade nos ensinou a evitar tudo que
€ misturado (LATOUR, 1994), e as ervas dani-
nhas expdem essas misturas quando crescem
justamente pelas rachaduras do concreto.
No campo do design urbano, a critica possi-
bilita tentarmos entender e ir além da visdao
de mundo em que as ocupadeiras sejam per-
cebidas como criaturas urbanas indesejadas.

Ha “[...] um estar-junto a entrelacar homem,
cidade e natureza; um tornar-se mundo pela
via da coabitacao, compondo paisagens hibri-
dizadas” (LIMA, 2016, p. 91). Com as paisa-
gens urbanas multiespécies, vida, tempo
e espaco estdao articulados. Em conjunto,
tomadas como colecdes que se encontros
em intersecoes, essas fotografias abordam a
cidade como o ambiente compartilhado.

Esse “contradesign” das ervas daninhas é
um lembrete da vida que pulsa subterranea
e ao nosso redor (LIMA, 2018). Espero que o
acervo de ocupadeiras, assim como todos os
outros acervos de “plantas urbanas”, contri-
buam para que percebamos com que outras
vidas convivemos e questionemos nosso lugar
do mundo.

Pretende-se, assim, borrar as divisoes entre
natureza e cultura, entre ambiente e socie-
dade, que compoem ainda de forma bastante
demarcada as disciplinas e as fronteiras de
vida e conhecimento. Dar a ouvir e ver as
plantas urbanas, como modos de estar no
planeta e habita-lo, implica em (re)pensar
essa relacao a partir de encontros potentes
e experimentacdes no cotidiano.
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[2] A matéria pode ser consultada no acervo online do
jornal:  https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/
ff0303200226.htm

[3] Traducao a partir do original: “[...] we find references
to the state of the environment everywhere we turn,
often telling us we need to do something about it (and
fast!)”.

[4] Traducao a partir do original: “People are suffering.
People are dying. Entire ecosystems are collapsing. [...]
For more than 30 years the science has been crystal
clear. How dare you continue to look away and come
here saying that you are doing enough, when the poli-
tics and solutions needed are still nowhere in sight. With
today’s emissions levels, our remaining CO2 budget will
be gone in less than 8.5 years. You say you ‘hear’ us and
that you understand the urgency. But no matter how sad
and angry | am, | don’t want to believe that. Because
if you fully understood the situation and still kept on
failing to act, then you would be evil. And | refuse to
believe that.”

ClimaCom Cultura Cientifica - pesquisa, jornalismo e arte | Ano 6 - N 16 / Dezembro de 2019 / ISSN 2359-4705

137



138

ENSAIOS

CAMINHAR POR CIDADES E FOTOGRAFAR PLANTAS URBANAS

[5] Criado por decreto estadual em 1989, o parque
abrange um trecho do rio Coco, sua floresta manguezal
e um campo de dunas. Em 2016, passou por um processo
de regulamentacao e expansao, concluido em 2017, con-
ferindo ao parque 1.571 hectares de area protegida.

[6] E possivel conferir essas fotografias na galeria
online do jornal O Povo: https://www20.0povo.com.
br/app/galeria/2013/07/12/interna_galeria_fotos,971/
imagens-de-protesto-contra-derrubada-de-arvores-no-
-coco.shtml

[7]1 A ocupacdo-acampamento OcupeCocé aconteceu do
final de julho ao comeco de outubro de 2013, na sequén-
cia dos protestos que ficaram conhecidos como Jornadas
de Junho no Brasil, inspirado pelos movimentos Occupy.
Para um apanhado geral da ocupacao, das disputas judi-
ciais e da desocupacao, ver o trabalho de Rodrigues
(2016).

[8] A fim de situar os leitores, vale dizer que o corte das
arvores foi retomado, a obra dos viadutos foi iniciada
ainda em 2013 e concluida no final de 2014.

[9] Zines sao publicacoes que podem ser artesanais ou
computadorizadas, de autoria individual ou coletiva,
envolvendo textos, fotografias, desenhos etc. Origi-
nalmente chamado de fanzine (das palavras em inglés
fanatic magazine), zines sao associados a nocédo do “faca
vocé mesmo”, devido a sua reproducao de baixo custo
por meio de fotocopias. Sao também objeto de investi-
gacdo, tomados como fontes bibliograficas, para com-
preender momentos historicos, relagdes sociais e afeti-
vas (MEIRELES, 2013).

[10] Esse processo se deu como parte da proposicao
Entre arvores e sombra, entre plantas e folhas secas,
desenvolvida dentro do projeto de pesquisa Arte |
Espaco Comum | IntenCidades (2014-2016) e que teve
continuidade no projeto Fortalezas Sensiveis, do Labo-
ratorio Artes e Micropoliticas Urbanas - Lamur, coorde-
nado pela professora Deisimer Gorczevski no Programa
de Po6s-Graduacao em Artes - PPGArtes da Universidade
Federal do Ceara.

[11] Nesse sentido, os autores argumentam que ha uma
abordagem equivocada na literatura taxonomica ligada
a agricultura, em que espécies consideradas daninhas
sao tomadas como invasoras. Embora no contexto de
lavoura muitas espécies sejam invasoras, as plantas
nativas, mesmo que contrariem os interesses de agricul-
tores, nao poderiam ser chamadas invasoras.

[12] Traduc&o a partir do inglés: “New scientific research
showing that plants and trees communicate and behave
in ways that engender forest diversity, community,
health, productivity, adaptability, resilience - even
equanimity (or stability)”.

[13] O Instagram é uma plataforma de publicacdo de
fotografias e videos permanentes e temporarios em
perfis, que podem ser publicos ou privados, permitindo
a criacao de redes entre “seguidores”. As publicacoes
podem ser “curtidas” e comentadas e, nos perfis publi-
cos, também podem ser compartilhadas. Também é pos-
sivel marcar as publicacées com “hashtags”, que criam
etiquetas comuns para as imagens.

[14] O acervo pode ser visualizado pelo buscador do
aplicativo Instagram com a hashtag #ocupadeiras ou
por meio do link https://www.instagram.com/explore/
tags/ocupadeiras/

[15] http://www.ervassp.com/
[16] http://vidabaldia.tumblr.com/

[17] Traducao a partir do original: “An interest in the
practice of observing vernacular landscapes, and and
interest in phenology”.

[18] Traducao a partir do original: “I love plants and
have always noticed them growing in human dominated
landscapes. The Instagram account just gives me some-
where to share the plants | notice.”

[19] Traducao a partir do original: “I kept noticing diffe-
rent plants growing in unusual places and decide | wan-
ted to take pictures of them as a hobby and to make an
account to show them | just want people to notice these
little plants that are holding on where ever they can”.

[20] Traducao a partir do original: “Our riotous presence
undermines the moral intentionality of Man’s Christian
masculinity, which separated Man from Nature. The time
has come for new ways of telling true stories beyond
civilizational first principles. Without Man and Nature,
all creatures can come back to life, and men and women
can express themselves without the strictures of a paro-
chially imagined rationality. No longer relegated whis-
pers in the night, such stories might be simultaneously
true and fabulous.
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Luis de Serguilha [1]

Resumo: ... 0 Animal, o gesto e as palavras procedem, efectuam, se desabeiram, se removem,
se espacam sem avocarem porque as volteaduras sanguineas articulam as suas perseguicoes
ao tempo, transvertendo os seus rumos em forcas irrefredveis entre espacos acUsticos e

tramas...

Palavras-chave: Politica animal. Poema. Tempo.

[1] Poeta, ensaista e curador de arte.
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As enfermidades e as acronias exaltam a pré-
-foliacdo do animal entre as coaduras deifi-
cas em variacao e o indiscernivel de um todo
insano (intervalos da matéria insaciavel e das
vigilias hapticas gladiam-se perante as cata-
lisacoes dos esbocos de uma ideia que se
direcciona a partir da pratica topoldgica
aceirada pelos canais de irrigacdo do Tan-
gram, repletos de hesitacoes expressionis-
tas: cumplicidades inconscientes apreendem
os extremos da crenca obscura rés ao mosto
vibratil dos encéfalos: as peugadas da ver-
dade nao se avaliam, movimentam a duracao
do fundo do real, descascam-se até aconte-
cerem marchetadas pelo deglutidor que é
comido pela sua propria compactacao sedi-
mentar): o animal exercita o criativo dentro
da sua livraria carbonizada pelas visdes avan-
cadas, confia no seu himen de geodésias
libertarias entre o existir, o sentido e o con-
tador de areia rodeado de candeias voltadas
para as laringes dos deuses: o animal assimila
forcas inominaveis, atravessa as ressonancias
dos vasos emancipadores da matéria plena-
mente irradiados pelas ressurgéncias drama-
targicas: o ANIMAL crava-se nos carpos dos
deuses fragmenta-se dentro da boca do
impensavel, se torna uma cardanha ética,
um revérbero da lucidez que experimenta a
escarificacao do siléncio de uma voz oculta.
O ANIMAL adentra-se na inquietacao do real,
o grito € uma ventilacdo viva do mundo, sim,
suas tracaduras divinatdrias arquitectam a
respiracdo do mundo, refazem catastrofes
por meio de catastrofes inventivas (basta um
oficio e o animal sera um cadaver a pastejar
nas vésperas da claridade porque no lado de
dentro o desejo tem sangue multiplo, é um
verbo relampagueante que jamais morrera
fechado pelas gorjas): o ANIMAL, o gesto e as
palavras procedem, efectuam, se desabei-
ram, se removem, se espacam sem avocarem

porque as volteaduras sanguineas articulam
as suas perseguicoes ao tempo, transver-
tendo os seus rumos em forcas irrefreaveis
entre espacos acusticos e tramas, sim, o ANI-
MAL captura mundos sensiveis as intersec-
cOes da casa ensimesmada pelas dores de
uma enxertia prematura, ha uma escalavra-
dura onde morrem todos os nomes e a pala-
vra faz das zonas profundas dos o0ssos, uma
geografia microscopica, sinestésica, um
trampolim minUsculo de laminas: os GESTOS
e 0 ANIMAL misturam assombros, vegetacoes
estranhas, absurdos com as hesitacées das
pedras onde as travessias obscuras da carna-
gem nao existem para categorizar ou para
situar, elas duram para derruir, perturbar
tudo o que lhes aparece pela frente, elas
existem para estremecerem o sensivel, expe-
rimentarem o tempo puro no corpo, sim, o
ANIMAL fractura as palavras por dentro da
lingua e sufla suas particulas indiziveis,
gerando topologias com novos respiramen-
tos, novas transfusoes onde os nervos se
arrasam e se fundem até a vomicao das
sonancias do ultimo terraqueo: sao reviravol-
tas cartograficas que abrem passagens no
extravio, esquissam enciclopédias alofilas
para brincarem com a morte, jogarem e
inventarem a morte sem a cultivar, sem a
glorificar (a morte é uma palavra fora do
gesto do animal, ressoa e cerca-se a
si-mesma, & um escambo cuspido pelo
escambo). O ANIMAL arremessa-nos a multi-
dao do poema para dentro da boca onde os
vigores dos minerais das palavras nutrem os
alcapremas da existéncia, diluem os érgaos,
libertam as esséncias da substancia inani-
mada, tornam-se profanas, hibridas, violen-
tas e sagradas ao buscarem loucamente o
improvavel e se deformarem até a carnacao
do espirito onde os gritos dos deuses esca-
vam e atacam o mundo como habenas levan-
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tadas contra o corpo: aqui-agora, as palavras
faz-nos sentir que o siléncio do golpe érfico
esta na fala do animal que abscinde a pele
para escutar o vazio e tudo é recriado por
meio do tempo crénico: a palavra, a escuta,
0 gesto, o ANIMAL e o saber esperar, sao as
dobras sagradas, os sopros demoniacos, as
peugadas da gestacao, as entranhas da quei-
madura, as fendas da lingua, os rasgos dos
dardos, as mordeduras que se extraviam da
matéria morta, fazendo despontar as pulsa-
cOes do espaco e absorver os impulsos disrup-
tivos do verbo que nos livra: o sacrare da voz
dos libertinos, dos dementes, dos exilados,
dos apatridas e os gestos fogem, perseguem-
-se, expelem-se a cada sopro, a cada félego,
a cada talhadura dentro da lingua, sim, em
cada cruzamento invisivel ha uma vibracao
petroldgica, ha sedimentos minerais que
abrem o animal ao insurgido, ao espaco des-
pedacado pela apreensdao respiratoria do
gesto: o teatro sanguineo do mundo, a pros-
cricdo ou a geologia vibratil das PALAVRAS
que pigmentam, ensoam, laivam, estreme-
cem, se compdem, fazem siléncio com as
suas queimaduras enunciadoras de uma fala,
uma fala que perfura a morte com o mundo
vivissimo no sangue, a existéncia salta e alca
a substancia até ao imprevisivel, a mudez
cantante do animal: tudo se engolfa, se sus-
pende como um apavoramento das passagens
carneas, é a LINGUA do animal com os deuses
a fugirem da morte nas suas falhas deliran-
tes, € a lingua titubeada, alcada, inobjecti-
vada, desobstruida pela forca oral que
propulsiona, derruba, faz cruzamentos até
aos fluxos paradoxais onde os sentidos estao
em permanente flutuacao, em intensivas
variancias: os estomas dos deuses divinizam-
-se no ar cauterizado e pendurado nos sonos
futuriveis dos animais: invocacodes, falos e
Gvulas exultam as cavidades sanguineas que

exaltam o vazio de uma voz mutante, a visao
que penetra na matéria em extravio ou sera
um roubo de uma fala por vir? O phaneron
dos deuses dentro do animal € um boiadeiro
inominavel que recusa rezas, martirios, hie-
rarquias, servéncias, medos porque na sua
traqueia tudo surge para ser libertado.
O DOM de abrir a matéria viva e arietar as
pulsoes da morte, decepar as palavras com o
incéndio da fala, com o gesto perfurado pelo
enigma que faz recomecar os ritmos verbais.
O ANIMAL se mina, se arrebata, se rapina, se
reclui, se extrai, se criva por transmutacao
paradoxal, é uma ossatura sarcastica, uma
ossatura que se insemina e desaparece para
0 corpo acontecer: o GESTO escarva geolo-
gias, distancias, rarefaccoes com o siléncio
construtor do impensavel povoado de tramas
e de lentes minoritarias (detalhes da danca
guerreira que descerra o horror existencial e
a forca do embutimento histeriza as incrus-
tacoes do sangue dentro da crenca herege,
sim, a palavra se esparteja, tange a lingua e
leva o animal para os lapsos invisiveis dos
espacos ou sera a cor do teatro assintactico
das anatomias?): o animal persuade a ruina,
capta o tragico, compreende suas quedas e
se faz durar dentro da alteracao, sim, eli-
mina o instante da morte com o vazio acon-
tecimental, percorre o oculto com
golpeaduras moventes, a sua pele € uma
maquina de repulsao do nada, € uma maquina
diafana com esguichos existenciais, o com-
bate é ininterrupto porque a verdade inal-
cancavel sempre se aliou a errancia para
liberar forcas sem catecismos, sim, o futuro
esta a germinar, as palavras se transudam e
criam rupturas alveolares, afasias geradoras
de vazios, de rosaceas: o lodo tremula nas
patas espiraladas do animal que desconhece
a intuicao de morte, se estorcega com as
apneias obstrutivas e as lascas carnivoras

ClimaCom Cultura Cientifica - pesquisa, jornalismo e arte | Ano 6 - N 16 / Dezembro de 2019 / ISSN 2359-4705

141



142

ENSAIOS

ESGRIMISTAS DO A-PEIRON

ressoam rés as cabecas espasmadicas das lin-
guas expiatodrias que o fazem durar (o animal
toma parte ao exultar-se por meio da dor do
esquecimento revivido que abre o portico de
uma realidade invisivel): um vortice de nari-
culas caleidoscopicas resume a exaustao dos
ganglios dos outros-do-animal que percutem
por dentro das desconstrucoes de uma fala
perfuradora de geografias onde os alvedrios
se expungem e os sedimentos de bacos mal-
sinam o esforco da artesania perante a trai-
cao do tempo (ha uma gusa signica a hibernar
no vazio, capturando a mobilidade cortante
de uma espera onde a palavra experimenta a
solidao nas levantaduras da injlria e da ver-
gonha): resta ao animal desertar entre varri-
cOes uterinas porque a ulceracdo na mao
dianteira ainda lembra a temperatura do
escalpelo cheio de refugos: o arco da voz
lavra o sangue inculcado na boca herodiana,
0s ventres porosos imolam a casa até a sua
agenesia, ha uma baba canina totemizada
por borbulhas sulfurosas, o carbono das cavi-
lhas silabares esboca a devoracao das esca-
mas que voltam sempre aos arquivos
comburentes da vidéncia: a palavra contorna
a anafora da gagueira com o metal das muco-
sas, a palavra atinge o ancho por meio da
calcificacao das ostras das baixias e as bordas
dos abetesgados absorvem linguas torcidas
pelos haustos obscuros onde o cérion crepita,
arrecada os exicios das minUsculas hulhas,
sim, o corion exercita o abatimento dos bar-
bantes e move-se com as fissuras atrapadas
entre disparadores do tempo e das dores par-
tilhadas pelos nervos criativos, € a batalha
ética dos lances da reminiscéncia que se des-
muda em relacao a si-mesma fora de qual-
quer tribunal: as puncdes da fome levadas
pela voz, a pupila refractante dos esgota-
mentos dentro da feiticaria, o ducto polini-
zado por meio do imperceptivel, das

hiemacoes dos apostemas, agir agir e agir
com as fissuras irredutiveis do gaudio, mesmo
com um corpo de dor e com dor, um corpo de
movéncias inestancaveis, de glossolalias, de
carocos descascados pela traicao dos espacos
onde o inconcebivel estracalha os buracos do
mundo para encontrar uma boca politica,
sim, todas as temperaturas das mortes atra-
vessam-se nos transpiradeiros adentrados do
poema distante de qualquer mensuracao,
sim, a penuria contorcionista atraca-se as
libacoes catarticas e o animal reluta sem
saber porque constroi, suplanta limites da
cevadura, gera acoplagens separativas com
multiplas epidermes, desdobra-se em pig-
mentacdo, em luzéncias que buscam o san-
gue aos entrelacados monadicos das palavras,
sim, a voz confunde-se com a fala que tenta
criar sem a vontade de atingir alvos (as sub-
levacdes, as témperas, os falsarios e os bom-
baratos mais invisiveis invisceram-se nas
cravelhas ondulantes que atravessam o respi-
ramento do animal, avisam-no da sua exis-
téncia, da sua vocalizacéo viral, batendo na
densidade inacessivel de todas as escamas
com pontos espiralados ou serao as enfiadu-
ras do retorno das maes que chamam nova-
mente o mundo com seus ventres
heterondmicos: as maes que plenificam os
bofes dos filhos com mosaicos no sangue: o
revir das vizinhangcas da existéncia, sim,
entre as casas e as placentas ha um cristal
sem qualquer errancia abstracta, as almas
dos eirados estao contidas nos seus pulsos: a
arte de escutar lacraus): o siléncio por den-
tro da porosidade centrifuga é capturado
pelo reverbéro do horror que iliga refegos as
vazaduras tardias das perfidias osseas, por-
que cada crime do poema é uma respiracao
multimodal, um inventario rascunhado por
testemunhas, cada gesto estiliza sua fuga na
plenitude sem fundo e as ensanchas safena-
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das dos bandos se despedacaram contra os
embrides invernais: sao exordios das chagas
sedimentares que assimilam as ultimas irrup-
coes das palavras geradas pelo acaso anorga-
nico: os gritos espontaneos pendulam nas
indevocdes, as medusas variam com as forjas
insurgentes do consolo que se arremessa
sobre a trasfega das guelras, os escarnios
com acames besoiram e expelem nas tapeca-
rias cheias de anomalias térmicas, o animal
procura esculpir sua existéncia plissada e o
GESTO captura-o para dentro do seu pleroma
mobil: o flebotomo do poema faz do arrasta-
mento dos hematomas uma polpa de peco-
nhas que aguardam as ressonancias acidentais
dos urubus, ou o recomeco de um ponto de
vista revigorador de nervuras e de dobras,
sim, os bisturis de cromatismos amputam dis-
tancias mas jamais alcancarao qualquer ras-
tro da verdade corporalizada, porque o
poema é sempre o restolho indizivel da caus-
tidade que se impulsiona a si-mesmo, € uma
branquia garrotada pelos sopros das preces
boreais, € a pausa em sedicao, € uma deser-
tificacdo aformal, um dicionario sinaptico
que se aniquila e se recompde sem fundagens
prévias: a tisana do perjuro, o esbulho da
refraccao aberrante, o entretempo do tra-
gico e os germes das palavras continuam
tensionadas pelas drusas do covil( ou as gui-
nadas dos esgrimistas do a-peiron): o animal
invagina o crime, percutindo nas cegueiras
das hulhas até aos alvéolos do vazio, a nau-
sea é absorvida pela validade das processio-
narias( a alma prolonga o gesto do animal, a
mutabilidade do risco, do intercessor). A
morte e o suicidio sdo acerados até ao indis-
tinto pungimento que atravessa o animal e o
escorja por meio das acendalhas do avesso
com as multiplas hipostases de tempo. As
forcas abaixo do cristalino, do inatural e do
estabulo acdésmico arrancam permanente-

mente novas filigranas das velocidades, novos
embates das retardacdes, as microscopicas
sensacoes existenciais, sim, a lucidez da
esplria captura insanias, culminancias do
geometral, matematicas dionisiacas, equivo-
cos acentrados, afeccoes das fidlcias, ritmos
inconcebiveis ao acontecimento microper-
ceptivo do infinito: o acidental, o riso: a
esfinge sem interrogacao impulsiona uma
garatuja onde o GESTO desaparece ou reger-
mina (ver, escutar e estender a alomorfia do
mundo fora do arremedo e do aspeito, inters-
ticios atingem os horizontes velozes nao-his-
toricos na dissipacao do invisivel: a estética
da aleivosia sem pontos fixos se torna vasta:
a errancia contagiosa, o excesso, a forca bar-
roca, a torsao do inacabamento: a pele do
animal é em si uma perspectiva sem linhas de
contorno). O animal faz existir a alma exi-
lada no gesto dos deuses, hospeda-se no
tempo, reforca o real, traca-se com os mapas
de papulas eritematosas e se alia aos HOBOS:
faz do eterno fracasso a exultacao das arte-
sanias, uma aleivosia ética, uma imbricacao
de rechacos, um desaparecimento em trans-
ducdao, uma ambiguidade suspensa, uma
reminiscéncia fora das acepgbes, uma espes-
sura do desassossego eliminador das acidias
de Evragio Pontico (um instante testemunhal
e tudo mudara): todas as cartografias estao
em escapamento e implicadas na amnésia.
Temos a sensacao que hunca mec¢amos, hunca
refreemos, nunca contemos as bifurcacoes
de qualquer exordio porque ha continuas
problematizacdes em disseminacao signica,
ha tremendas hesitacdes, exercitando liber-
dades imperceptiveis...ha pontos de vista
impensaveis, ha uma animalidade bastarda
que nos atravessa, nos esculpe, nos avisa
sem querer tomar conta, nao deseja nomear,
identificar ou julgar (possivelmente uma voz
inaudivel, invisivel mas com uma forca
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inconsciente que a presentifica por meio de
um fora-simulacral que combate a injdria, o
vitupério). Preadivinhar, vigiar e esperar pela
linha que cruza passado e porvir. Uma voz
escapule-se da linha continua do tempo e a
fidicia RE-existe, activa a renascenca mino-
ritaria porque a mutacdo do animal é uma
artéria radiante a antagonizar-se a si-mesma,
sua lingua flebotomiza, ressoa repleta de
tutanos, de aliancas, de roubos, de dores, de
ritmos. de voltagens, sim, o animal diz de
outro modo, é um esvaziamento sem escoa-
dura, traduz-se e enuncia-se em todos os
lugares em composicdo: ha novos ritmos que
exigem abertura do mundo nas sensacdes
que captam sensacoes, espalham a insurrei-
cao no animal entre durabilidade e fuga: um
gesto, um rascunho, um instante que afirma
0 povoamento-animal: o fogo peganhento
espera pela sombra das veias de um corpo
que “ ja ndo aguenta mais”: o animal acon-
tece por meio de multiplos espalhancos que
o faz esculpir novas securas, novas vozes
dementes, novas confiancas, sim, o animal
verte o tempo com sentidos embrionarios
sobre a sua traqueia onde os desastres, as
falhas, as lacunas fortificam o absoluto sinto-
matologista: 0s pontos-olhantes-afectivos
esponjam as insanias da expressao ou o dom
compulsivo da palavra que vé a sua cegueira
no seu proprio germe (o tragico é absorvido
pela compulsao da carne que entranha o ani-
mal dentro da suas angulacdes: dizem: uma
reminiscéncia para o futuro vem a tona por
meio de mdultiplos dardos ontologicos): as
dancas devastam a pele no seu recomeco
onde a matéria se espiritualiza entre actos
vitalistas: as ferramentas do movimento
talham as profundezas baquicas do corpo,
convulsionam o sangue, afastam-se da inteli-
géncia, capturam os vicejos de presencas
musicais, sim, contempla as vizinhancas

involuntarias da revolta para impulsionar o
paradoxo, o baque petrolégico com todas as
forcas da emergéncia existencial, sim, o ani-
mal elimina a funestacdo, a pendria, a con-
tricao dos seus desvios nao debulhados, o
animal elimina o humanismo do homem e
arremessa-o para as tendéncias duraveis da
vida: é com o surgimento dos écrans dos apri-
sionamentos e das virgas-férreas sobre a
duracao eternal que o poema-animal se eleva
e cria renascencas indefinidas, a obscuridade
tacteia-o por tras da teia encefalica (o vazio
protege a elasticidade do animal que ainda
nao adveio, o vazio traca linhas, abala a
intuicao de milhares de almas turbilhonares
e salva o siléncio dos rastos de uma ideia
tenebrosa, o vazio foge da sua escuta, trans-
muta-se, desvia-se da sua batida para existir
no movimento animal, sim, o espaco faz dan-
car a visao do vazio do espirito onde o imper-
ceptivel absorve infinitesimalmente o animal
e o engravida com a lucidez do ressalto ver-
bal, s6 por meio das afeccoes do vazio que o
animal vive, deriva, acontece, passa, torna-
-se um esquecimento vitalista( sinteses das
energias quimicas dentro das expressoes do
espirito que desdobra o poema: aqui-agora:
o animal se liberta por resgate de si-mesmo,
basculhando as vértebras, as visceras até ao
delirio: é na pele do animal que o espirito
assoma arqueado pelas esferas das fabula-
coes, dos falsarios maternais, das quedas,
das errancias): ver as manchas transparentes
das vozes vertiginosas entre esbocos intem-
pestivos e processos centripetos que fazem a
alma do animal esperar por outras cadelas,
outras scolopendras, outras deusas emara-
nhadas por géneses incorporais: o ancestral
vazio nos futuriza por meio da memoria de
um corpo celibatario que se abre ininterrup-
tamente a protérvia, ao inatingivel, a ino-
céncia criadora de verdades inatingiveis: a
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vida impronunciavel: o tempo puro que pro-
vém dos mapeamentos rascunhados, fazendo
o animal agir na geografia do vazio ou a rea-
lidade dentro das entranhas que a assevera
ou a ideia ambigena expelida pelo porvir do
gesto ). O animal esponja pausas, lapsos, hia-
tos, fendas, ascuas, gusas, rasgos, diagramas
e variega-se, transverte-se ao ventilar-se por
dentro do sexo expressionista que avém ver-
bos entre miriades de espiritos e pontadas de
uma distancia, de uma indeterminacao: sera
a pelicula do imperceptivel no risco interces-
sor de sensacOes? Serao reencadeamentos
agramaticais a ganirem em qualquer grada-
cao do poema? O animal cria mudanca incons-
ciente em si-mesmo, desfigura-se, torna-se
inacessivel e atinge a fuga livradora por meio
das brechas das colchas de retalhos, das
marchetarias, dos mosaicos, das vastas espe-
ras poligonais: as mudancas se cinzelam, se
inscrevem nas diferencas que se dilatam e se
procrastinam no inacabado, no estrangeiro
das transicoes vérmicas, nodulares. Com as
forcas cataféricas o animal evita que os
designios arruinem os actos libertarios e as
crencas ateisticas se trespassam até ao abso-
luto( a alma reemerge por pactos animali-
zantes: a filza na filza: a sensacao na
sensacao): a boca possessiva do animal ataca
sem perguntas, tacteia cada traco de vida e
de desaparicao: instaura-se esburacando a
volicao da babel): o animal nao produz con-
frontos, colacdes, mas redobra o imensura-
vel tirso da rosada que o faz acontecer dentro
do tempo croénico para sobrevoar o pré-exis-
tente com o vasto, o aberto, o ampliado, o
abissal: visibilizar a voz que atinge emanci-
pacao na vida falsaria, na verdade fabulizada
e escarificada pelas Bassarides acossadoras
de Dioniso. O gesto, novamente o gesto tes-
temunhal onde o futurivel se nutre pela
reminiscéncia espiritual do passado sem ser-

véncia. O gesto em alastramento tremulante.
O gesto desaparece usufruido pelo gesto
garimpeiro que visibiliza a sedimentacao do
animal, o gesto destrdi a figura e o aro do
intelecto, o gesto é inatural, fabular e real,
0 gesto nao obtempera mas acredita, confia
no imprevisivel, nas anamorfoses: o gesto
nao é uma misula, um refrigério ou uma ter-
caria dialéctica, o gesto ndao compreende, é
o0 movimento imemorial, € a larva involunta-
ria, € a compactacao signica, é o alanco vital
do animal, o gesto retarda o falhanco do ani-
mal, a diferenca disjuntiva das tonalidades,
o GESTO nao tem finalidade, nao é intencio-
nal, ndao é recognitivo, & sempre um reco-
meco de monadas rés a quem luta contra a
sua propria morte, o gesto ndao é humano, €
um retorno da fala que sabe silenciar-se, o
gesto é intangivel, é impenetravel, é um
ciclo ilimitado, € incisdo aidnica, é o olho
dentro do olho e conectar o passado ao futuro
por meio do presente impessoal, do saber
tragico, da distancia dos rostos, dos desvios
dos acasos, dos ritmos anfiboldgicos: o gesto
€ um tumulto incorpdreo dentro da existén-
cia das coisas, uma dadiva da passagem ute-
rina que rebenta nas falanges, uma dadiva
dentro do cranio, uma dadiva intercerebral,
uma dadiva que condensa a pedra l(cida,
uma espera de alfabetos, uma claridade for-
cada pela claridade: a decifracao da queda
amnésica: estremar o despenhadeiro com a
dilatacdo do poema, o pleno animal, o
esquartejamento do real. O GESTO crava o
tempo no corpo com a semidtica da vida
cruel, criativa e fora do poder. O GESTO nao
tem dividas, € uma abertura imensa de quem
produz seu proprio destino. O animal acon-
tece adentrado no acto livre do poema de
Kurosawa e os gestos bilobados incubam-se
incessantemente, mudam através das cum-
plicidades implicadas no seu corpo sem noti-
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cias porque €& um salto em gestacao
incessante, uma encurva de fugas éticas que
se traduzem na pratica se si-mesmas: ha uma
entesadura nos pontos de vista ocultos e
indecidiveis, ha um espirito nobre que corre
velozmente com lampadas cravadas nos ins-
tantes simultaneos, faz da vida intuitiva a
alegria da hesitacao, o imaginario imanente
ao infinito dentro da inferéncia: a palavra é
irrefreavel e aferra a pulsao placentaria, sua
malhadeira no real é uma asseveracao de
vida, entalha o olho egipcianista do animal
no gesto da inocéncia, no gesto veloz da
estirpe que a percorre completamente
aberta ao tornar-se parte do poema onde os
deuses evitam a consagracdo: o GESTO ¢ a
dor contemplativa, € a substancia mudavel
que o faz regressar a critica de si, cons-
truindo passagens, bifurcacées nomadas, o
GESTO eterniza-se no delirio espiritual.
Um instrumento maior que a propria vida.
A ARTE do GESTO. O gesto em acto epicu-
rista. O relance eternal de um gesto sonoro
dentro da boca surda. Um s6 GESTO e todo o
corpo lucreciano. A prece da deméncia
gotica. A prece do diagrama que combate o
habito mistico: o ideal devastado pelos
canais da ideia. A violéncia de um GESTO
pousado noutro gesto de sensacdes. O espi-
rito dos contrabandistas nao depende do
bem, da consciéncia e do mal porque é um
atirador de tempos inéditos. Vozes simulta-
neas e transdutoras. A zoopsia. Distender os
gestos, as nuances por todo o corpo, o gesto
direcciona-se no finito intermitente de um
presente dilatado para atravessar raias e
devolver o colossal ao plasma do animal onde
0 caos se complde, se coacerva e se vaza.
O GESTO é uma cisao geradora de gestos alo-
gicos, uma voltagem de multiplos tempos,
uma histeria relacional que escana o animal,
ateia a anatomia, distancia os ritmos atomi-

cos e se torna coexisténcia turbilhonante.
O GESTO esculpe a consisténcia do aturdi-
mento e desobstroi-se, sim, o gesto acontece
na sua duracdo livradora, na sua tendéncia
enérgica: o gesto existe em si, é etologico,
acumula o movimento, a emanacao dentro
dos noemas que o atravessam, é o metalino
efabulatério, a accao de uma abertura deli-
rante, o gesto modifica-se a si-mesmo,
atinge o supralogico, prolonga-se e assevera-
-se noutro gesto que o vara com cirandas ina-
preensiveis e membranas vollUveis: uma
percussao de misturas imemoriais nos gestos
que se diferenciam nas perspectivas abstrac-
tas: sao disjuncoes, exilios, mudancas, pau-
sas, simultaneidades, germes, topologias,
absorvéncias de verbos sem expectacdes de
cura, tudo se entrelaca por meio do passado
que se recria no comum do contemporaneo
onde o desejo recomeca cruelmente.
0 GESTO nao procura sentido, ele é o absurdo
do acontecimento, € uma mutacao anamor-
fica, insubordinada, é o excesso do retorno
da natureza, é o vazio que cultiva o tempo e
emudece os icones, conquanto ha um impacto
de deuses pagaos que recusam a morte com
a fusdo das linguas, é a vidéncia do tragico
que captura acontecimentos estdicos entre
signos imateriais. Em cada cariopse gestual,
um animal expressivo sem espelhos lanca-se
ao estilhacamento de um todo. Em cada
exaustao gestual, um sedimento de tempo
reemerge e o siléncio faz falar seus minerais
fora da termodinamica, sim, o inominavel, o
rosto zurzido pelo tempo produz falas assi-
métricas, falas porosas que se enovelam em
torno dos espacos invisiveis do animal que
toma signos para se sintetizar. Em cada exis-
téncia, um combate-de-si, uma criacdo-de-
-si, uma contemplacao-de-si sem significado,
sim, um inacabamento: multiplos gestos
transpéem estremaduras entre os ciclos
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astrais do animal que grita dentro da matéria
impessoal: O GRITO e o GESTO desviam alvos,
vivem flutuantes e indeterminados. O gesto é
um atractor de errancias sem resultados
pressentiveis. O GESTO vem da obscuridade,
age ininterruptamente, retorna sempre,
alia-se ao tempo, ao esquecimento, respira
na luzéncia impiedosa, provoca a insurreicao
carnea ao ensanchar a opacidade com o ilegi-
vel, a metamorfose alcanca o extremo.
O GESTO se abre nos campos de batalha das
aprendizagens do corpo, condensa-se na sua
propria experimentacao fissurada, captura
molecularmente o animal sem recompensas,
faz recomecar o poema nas dobras incontro-
laveis, fortalece a profligacdo criativa ao
deslizar no incomensuravel, sim, atinge a
emancipacdo ingénita que faz repulular as
ossaturas, desenha articulacdes, filigranas,
rigores, encontra vozes estranhas dentro da
corporeidade, do manguezal, danca com as
ruinas, com as reminiscéncias, estiliza-se na
perfeicilo da existéncia, desmancha-se,
aproxima-se da morte, da escoriacao, da
astenia com a vitalidade signica dos mem-
bros, das miscelaneas, das devastacdes, das
renascencas (bifurcar feixes luminosos).
O GESTO e o sentido animal disseminam-se
epidermicamente, alcancam o eternal, o
falso, a fractalidade do problema, sim, vara
lapsos esfingicos, intervalos desmedidos e
em alteracao ininterrupta (abaladuras da
alma cruzam o animal e o fazem durar sem
reconhecimentos): estendem a bricolage do
grotesco, do insano, tocam nas forqueaduras
do som e nos golpes sagrados do tempo para
transmutarem o movimento do fundo das
substancias em escritas invadidas pela ilumi-
nada e obscura carnacao, eis, as repercus-
soes da vida da morte, sim, o sangue do
impensavel transmuta dilemas estilizados,
liberta-se, cria-se a si-mesmo e o ménstruo

abre o hiato do tempo, atravessa o corpo
sem cleméncia, sem lei, renova-se sem ces-
sar, tudo é pertransido violentamente, o san-
gue visibiliza-se, enuncia-se e se torna em
rastos nervais que arruinam as baganhas
metafisicas: o GESTO assimila a putrescéncia
invisivel para construir mapas com dons
ritornélicos, com espasmos, com espantos:
o GESTO se liberta de julgamentos imunolo-
gicos entre as passagens das encorpaduras e
o0 ocio cismatico, resvala nas equivocidades,
insculpe-se nos limiares inexactos, resiste a
serventia, o GESTO deixa de ser gesto e
inventa um corpo de minorias bastardas, de
processos ritmicos: o imperceptivel leva o
GESTO para zonas espirituais onde nada
acontece puramente porque as gravidades
tenebrosas, equivocas, suspensas, fragmen-
tam imagens inexprimiveis, a dor fortalece-
-se no movimento pausado e o animal
furiosamente muda de pele, a sangradura do
poema salva o animal sem mandamentos, o
animal nunca se insula, sua solidao é ima-
nente ao entrecorte disjuntivo, todos os
pedacos gésticos se movem entre coesdes
invisiveis e as forcas da inutilidade (o animal
espiritualmente olha-se, contempla-se, com-
bate-se, interpenetra-se para experimentar
0 aqui-agora do eternal: o vitral do refectivo,
o oblivio que lanca fragmentos, se constroi
em zonas inacessiveis e se faz tendéncia
impulsiva no comum polinizador: nao ha
mensuras no baque animal, ha deformacoes,
ha laivos, ha veios do acaso que criam se
esponjam lapsos  concomitantemente:
a intuicao da criatura traca membranas
videntes: o animal em-si € um acidente. Uma
fala desaparecida na ressurgéncia topolo-
gica. O espirito danca o espirito sismico e
plasticiza-se na sua propria luminaria equi-
voca: a duracao do esvaziamento do poema
dentro da carnadura pulsada, transfixa tem-
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pos detectores de saidas que criam multidoes
entre verdades intangiveis: o animal se des-
dobra, os atalhos se assoalham e o espirito
emprenha-se por meio de afectos da futura-
cao): o ANIMAL e os gestos eslazeirados,
escorchados, escorificados desfazem-se e
ressurgem simultaneamente perante o malo-
gro das divindades, sim, avigoraram-se na
desaparicao que ritorneliza o poema, o grito,
o hibrido, o derruimento, a sedicao da alteri-
dade, o tempo vivido por quem desertou
(afluéncias vibratorias): o animal....e o GESTO
atingem a consisténcia fora da servéncia, do
préstimo, porque sua linfa é feita de reben-
tacoes, de gretas sem antes nem depois,
escarificando signos com esséncias estiliza-
doras de velocidades rumorejantes: o gesto e
o animal alcancam a eternidade, o sublime
da danca directa do tempo porque se fazem
existir por meio do eclipse virulento do
poema, de intersticios de uma forca pura
onde a duracao do cristal-membranar se
transborda diferentemente: sao esgrimistas
espontaneos do alto-mar, sao velejadores da
memoria em futuracdo. HA um GRITO abra-
sado entre matérias filmicas extraidas ao
vazio, um grito descomunal a disjuntar inin-
terruptamente a carne que se estende coe-
xistentemente em presente e passado, resta
ao ANIMAL as fendas inesgotaveis da palavra
que nunca se afastou da tentativa de se dila-
tar em acto infinito: palavra aberrante no
palato de Tirésias: o ritmo falsario que fric-
ciona a voz estranha de um outro em si, a
devoracao basculante da lingua, a perfidia
condensadora do animal dentro do poema
lancado através do teatro vibratil do corpo.
O GESTO se faz a si-mesmo, é uma passagem,
uma ondulacdo, uma pelicula dérmica do
sublime, um andarilho, um roubo pré-bio-
tico, um grao no acto de fala do animal que
ziguezagueia sonoramente atras do cranio

supralunar do poema: planos extremos do
inconsciente: o GESTO esta adentrado na
vazadura do tempo porque encontra o religar
adjacente da duracao sem medo da morte, €
uma forca politica do vazio com falsos rac-
cords porque acontece intensivamente no
espaco transparente fora da reflexao, vitali-
zando a vida com o ecra espiritual da maté-
ria, a obscuridade que nutre os pontos das
candeias sobre as superficies em movimento
(stomachion), sim, o GESTO rasga-se, dissol-
ve-se com a linguagem para acontecer entre
as volteaduras das volteaduras, é uma forca
que permeia confins, sim, gera, regurgita,
engole e expele limites permanentemente.
O GESTO fala a partir das suas forcas estocas-
ticas que o levam as sedas do radical, ao
trampolim do extremo. O GESTO transpde
linguagens eristicas, linguas hylemorficas,
idiomas bolsistas, tensiona o corpo sem
quaisquer manifestos, desbamba a curvatura
sem alvos, € um fluxo cantante, um cantico
inenarravel, um adufe luminoso com multi-
plas articulacdoes, com varias sonoridades,
com uma miriade de intervalos adivinhos, &
uma deambulacdo auténoma, é um processo
que abre o fundo da dobra onde o grito tange
a boca por meio de vagas termohalinas, nada
esta dado, a morte é estetizada pelo grito
silencioso do gesto, pela violéncia incorpo-
ral. O GESTO induz, rumina, captura tudo
que arrosta, contamina-se e sabe se excluir
para retornar com a brincadeira dentro da
marchetaria, da viruléncia territorial sem
raianas fantasmagoricas, sem espeleologias
hiperfisicas, sim, o RITMO variavel de quem
estampa o multiplo: uma correnteza de ar
invade a cerzidura do poema e transmuta
tudo, destroi os perimetros do animal que se
abocanha com a sua propria obscuridade
(ondulacdo incomensuravel, por vezes o
cuinchado, o grunhido no cine-olho do
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cristal, sim, em cada pulsacao translucida o
gesto se desfaz, des-gravida-se ininterrupta-
mente). O gesto é um folhado de artistas
levado as raias do real das audicées inaudi-
veis e das visoes imperceptiveis que libertam
as falas agrilhoadas na lingua. O GESTO é
sempre estranho porque suas crias se tornam
passado e futuro de si-mesmas: sao enlaca-
mentos exaltados, condensados, sao liames
nao-histoéricos onde a alma opaca absorve
velocidades, refegos, nupcias, liacdes, movi-
mentos vastos para receber a imanéncia cria-
tiva do vazio que expande o corpo
expressionista com particulas ilimitadas em
detonacdo: uma molécula de pregnancias
entre os avancos das mescalinas de Michaux,
um semideiro ecosofico. Platao escorracou os
falsarios criativos bem-querendo Homero e
Hesiodo: o GESTO arrasta os lacraus, os poli-
gonos expiatorios, os expurgos, as pedrarias
que sobressaem pelos avessos dos hospedei-
ros finisseculares, os gestos ateiam os Uteros
com o espanto das povoacoes, 0s gestos sus-
pendem os epicentros das falanges nas volta-
gens do palco, os gestos lascam a melancolia
das casas com as praticas da eternidade, os
gestos roubam os forceps das parturientes
com as queimaduras dos oficios das serpes,
sim, os gestos ardem nas cabecas das fémeas
porque sao cegos, 0s gestos exigem as agu-
lhas exiciais dos anatomistas, os gestos crisa-
lidam-se com as Ulceras dos carrascos, 0s
gestos estacam os ganchos das febres nos
sacrificios dos guardadores nocturnos, os
gestos estilhacam a boca com o sangue da
profanacao, os gestos incendeiam-se com as
feridas obsessivas dos podadores de tempo,
os gestos fracturam as inguas na pedra dos
enforcados, os gestos sao eléctrodos nos
cérebros de trepadores de arvores, sim, os
gestos e 0 poema esponjam as adrenalinas da
predacao, aqui-agora, os lanhos dos ricoche-

tes se cravam na mao mais rudimentar, os
gestos refulgem sob a excisdo sismica dentro
da revivescéncia zoologica, sim, o poema faz
do golpe metalico uma recidiva vertebral
ligada a bafagem carnivora e o arramo das
entranhas mimicas torna-se incuravel ao
expiar-se numa malhadeira de gafanhotos: a
estoqueadura do verbo adensa-se no volume
da puruléncia das arapucas onde os tendoes
dos soldadores se gotejam perante a hesita-
cao tremenda do animal: o cantico ainda
talha o absurdo cruel do poema, as guelras
estdao plenas, as témporas dos deuses
sao devastadas pelos arcos acesos das criatu-
ras. Nao estamos defronte ao prodigio da
ambliopia porque a escolha é sempre
antropofagica.
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DevirACOES Floresta

Alice Dalmaso [1] e Mariana Vilela [2]

Resumo: O que a floresta comunica? Como produzir um dialogo entre artes e ciéncias? Esse
ensaio deseja compor o cenario evocativo produzido durante a disciplina de Arte, Ciéncia
e Tecnologia, desenvolvida no Laboratério de Estudos Avancados em Jornalismo (Labjor/
Unicamp), apresentando como foco pensar modos de existéncias para a comunicacao e tendo
a floresta como parceira de criacdo e pensamento. Contaminado por no¢des do ramo da
Botanica, um manto-conceito-ideia foi produzido, agenciando uma cobertura-superficie-
-textura no qual diferentes seres e processos o compuseram, constituindo um ser hibrido
que carrega, atravessa e instala devires-multiplos em sua composicao (DELEUZE; GUATTARI,
1997). Esse ser funcionou como um comunicador do agenciamento ciéncias-artes, vestido de
gestos que arrastam, puxam, cortam, medem, catam, experimentam, observam, investigam,
recolhem, tocam coisas, seres, processos, eventos, métodos para produzir uma sabedoria de
quem captura a vida em contato com o pensar, o devir, o contagio, o afetar-se pela floresta.
Um Ser-devirACOES que, divulgando previsdes, modulacées em forma de perguntas, convoca
as pessoas ao pensamento, ‘cata’ dentro de si pistas para mundos possiveis e respiraveis,
num continuum que a floresta nos propde: matéria viva, organica, inorganica, bercario de
espécimes, nascedouro de pensamentodissonantes e modos de existir mais desacelerados,
silenciosos, misteriosos e pulsantes... um mundo todo vivo.

Palavras-chave: Floresta. Devir. Comunicar.
BecomingACTIONS Forest

Abstract: What does the forest communicate? How to produce a dialogue between arts
and sciences? This essay aims at composing the evocative scenary produced during the
course of Art, Science, and Technology, developed in the Laboratory of Advanced Studies in
Journalism (Labjor/Unicamp), presenting as focus the reflection on modes of existence for
communication and having the forest as partner for creation and thought. Contaminated
by notions in the field of Botany, a mantle-concept-idea was produced, agencying a cover-
surface-texture composed by different beings and processes, which constitute a hybrid
being that carries, crosses, and installs multiple becomings in its composition (DELEUZE;
GUATTARI,1997). This being worked as a communicator in the sciences-arts agencying,
covered in gestures that drag, pull, cut, measure, seek, experiment, observe, investigate,

[1] Bidloga, doutora em Educacao e docente do Departamento de Metodologia do Ensino da Universidade Federal de
Santa Maria (MEN/UFSM). Pds-doutoranda no Laboratorio de Estudos Avancados em Jornalismo (Labjor/Unicamp).
E-mail: alicedalmaso@gmail.com.

[2] Artista e educadora, tem formacdo em Teatro Universitario e é graduada em Letras Portugués/Espanhol. Aluna da
disciplina Arte, Ciéncia e Tecnologia (Labjor/Unicamp).
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collect, touch things, beings, processes, events, and methods to produce the wisdom of who
captures life in contact with thinking, the becoming, the being infected, and the afected
by the forest. Being-becomingActions that, making predictions, modulations as questions,
call people to think, ‘seek’ clues inside themselves for possible worlds in which to breath
in a continuum proposed by the forest: living, organic, inorganic matter; crib for specimens;
origin of dissonant thoughts and slower, more silent, misterious, and living ways of existing...
a whole livid world.

Keywords: Forest. Becoming. Communicate.
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Um Manto-conceito-ideia: no ramo da Bota-
nica, o manto se refere a uma cobertura
vegetal que pode ser composta de diferen-
tes espécimes de plantas rasteiras, aliada a
outros seres vivos. Um manto vegetal apre-
senta a fisionomia de uma vegetacao inicial,
rasteira: estrato vegetativo formado de uma
multiplicidade de seres e processos, maté-
ria organica em decomposicao pela acao de
fungos e bactérias, junto ao crescimento de
plantas herbaceas e outras plantulas. Uma
ecologia ordenada que abraca uma dinamica
sutil de elementos que formam e transfor-
mam todo um ecossistema, numa interde-
pendéncia de macro, micro existéncias e
fendmenos.

Nesta producao, o Manto, portanto, funciona
como uma cobertura-superficie-textura de
inscricao de diferentes seres e processos,
o qual veste um ser hibrido extemporaneo,
propagador-previsor-comunicador de um
passado, presente e futuro, coexistindo em
bloco. Quem o veste encarna um terrorismo
armado de devires indio, crianca, mulher,
animal, negro, linhas, galaxias, cosmos,
munido de multiplicidades e tendo a floresta
(seus elementos, cores, texturas, modos de
existéncias) como parceiros de pensamento
e criacao.

A vestimenta foi confeccionada a partir das
tentativas de realizar procedimentos que
procuravam instaurar conexdes entre os
encontros produzidos na e pela disciplina
Arte, Ciéncia e Tecnologia (Labjor/Unicamp,
2019): experimentacoes com tentativas de

impressao botanica num tecido de algodao,
inscricoes de textos a mao, palavras soltas
escritas e bordadas, desenhos. A intencao:
conduzir um aprendizado com certa alquimia
das bruxas, das mulheres, das criancas, dos
cientistas, pesquisadores, testando diferen-
tes materialidades, ativando experiéncias
animistas (STENGERS, 2017) de escrever-me-
xer-compor com uma multiplicidade de ele-
mentos, pessoas e criaturas que vivem nesse
mundo, abertas as transformacdes que esse
agenciamento produz em nés, e ao que ele
pode comunicar.

Tivemos que criar intervalos de um tempo e
um modo atencional de entrar no que o manto
nos evocava a manipular: um laboratorio
alquimico, aprendizado pratico que deseja
“honrar a criacdo de conexdes, de protegé-
-las contra os modelos e normas” (STENGERS,
2017, p. 15). Catar folhas, flores, chas, mis-
turar tudo, e brincar com a possibilidade de
perceber as diferentes tonalidades de gra-
dientes de cores extraidas dos pigmentos
fotossintéticos de diferentes plantas. Esco-
lher linhas e pontos, brincar de fazer seres,
atravessar o manto bordando entre siléncios
e ruidos, entre os sons do mundo; acoplar
desenhos produzidos pelos colegas; palavras
escritas no tecido, fragmentos de textos ten-
sionados durante a disciplina, poemas, forca
da palavra que se conjuga com as linhas de
um bordado, escritas no tecido, desenhos
e demais inscricoes que possam surgir, nas
interacdes com materiais, ideias, conversas,
encontros, no manuseio e experimentacao
com os materiais.
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Escrevemos por entre folhas, catando-as,
manuseando-as, cheirando-as. Extraimos
palavras consideradas magicas, aquelas que
tomam a “poténcia magica” (STARHAWK,
1997), as quais, talvez, nao sejam palavras
‘confortaveis’ aos nossos sentidos rotineiros,
porque nao soam tao aceitaveis, racionais e
cientificas. Palavras, para nos, entretanto,
tem a forca de poder partir a representacao
ao meio, e pulverizar lancas de pensamento

e sensacao. Essas palavras foram retiradas de
leituras e afetos percorridos durante a disci-
plina, bem como de escritas coletivas proli-
feradas a partir desses mesmos materiais e
materialidades. Tudo parecia exigir de nés um
vinculo a ser realizado, costurado, alinhado,
com tudo que poderia chegar e ser parte
desse Manto-cobertura-superficie-textura.

0 que eu quero dizer é que alguma coisa
acontece por causa desse vinculo. Acon-
tece algo novo no mundo. A relacéo so6
existe, enquanto o vinculo é algo que
se cria. Eu diria, entdao, que mesmo se
houver um sujeito e um objeto, o que se
cria é um novo vinculo. E esse o papel da
experimentacdo. Criar um vinculo é o que
faz os cientistas dancarem. Até que eles
param de dancar quando pensam em ‘pos-
siveis interessados’ e em ‘quem pode dar
dinheiro’ (STENGERS, 2016, p. 165).

Parece-nos que essa passagem sobre a danca
€ um pouco sobre o que nos encanta no con-
ceito de devir, ou melhor, de um modo de
viver que procura estar atento aos devires:
dancar, para experimentar um vinculo. Isso
implica tracar um plano que nada tem a ver
com a forma das coisas, pessoas, elemen-
tos, criaturas e seres, nem com as subjeti-
vacoes, mas com aquilo que nos atravessa,
que se vincula, que prolifera poténcias e
afetos e, quica, faz perceber o impercep-
tivel (DELEUZE; GUATTARI, 1997). Isso, que
tomamos como uma atividade e a construcao
de uma postura de co-engendramento com o
mundo, nao deseja pessoalizar, nem identi-
ficar, tampouco significar ou subjetivar, mas
procura aprender com os gestos, os mate-
riais, os modos de existir, os procedimentos,
as posturas, os verbos que dao a ver mun-
dos: devir-crianca do homem, devir-mulher
da mulher e do homem, devir-indio-negro-do
homem.
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Devir-floresta-planta-linhas-animais-bor-
dadeiras-bruxas-lobos-ratos-criancas do
homem, devires-menores, imperceptiveis,
inauditos de todos nés. Blocos de devir, que
nao sdo outra coisa que o proprio vinculo,
sujeito e objeto nao subjetivados, acaba-
dos, determinados: uma “danca de sujeitos e
objetos que trocam de posicao e compoem-
-se mutuamente, nunca estando prontos de
partida, mas abertos a surpresas, criacoes
e descobertas. Se sao construidos, trata-
-se sempre de co-construcoes” (STENGERS,
1997, p. 157).

Talvez seja o modo como ciéncias e artes
possam se produzir, nessa proposta: o que
respinga uma a outra, o que contamina uma
aoutra, o que experimenta uma a outra, e se
comunicam a partir de seus proprios mundos
heterogéneos? Coloca-las, ambas, a dancar,
trocando particulas por entre seus envolto-
rios, suas linguagens, gestos e procedimentos
especificos.

Pensamos em poder “saltar de um agencia-
mento a outro” (DELEUZE; GUATTARI, 1997,
p. 57), saltar entre vazios de micro composi-
coes, fazendo disso um transporte, “devires
que catapultam-se e fazem bloco” (DELEUZE;
GUATTARI, 1997, p. 58), invadindo novos cor-
pos, e proliferando coisas ainda nao-pen-
sadas e sentidas (mantendo a prudéncia
de manter um minimo de formas e funcdes
especificas das artes e das ciéncias, para nao
cair ao indiferenciado).

Crédito de imagem: Leo Andrade

Temos, assim, um Manto que arrasta toda
uma organicidade: ser hibrido comunicador
do agenciamento ciéncias-artes, vestido de
gestos que arrastam, puxam, mordem, cor-
tam, medem, catam, experimentam, obser-
vam, investigam, recolhem, guardam, tocam
coisas, seres, processos, eventos, métodos
para produzir uma sabedoria de quem cap-
tura a vida em contato com o pensar, o devir,
o afetar-se pela floresta.

Um ser-devirAcGes-floresta: sem-sujeito-
-rosto, nem humano, nem bicho, nem planta,
mas passagens, floresta, animal, pedra,
semente, chao, terra vermelha, folhas, sera-
pilheira, seres indistinguiveis, inexistentes e
ainda por serem inventados. Um ser-inten-
sidade, sem tantos 6rgdos e organizacoes,
qgue nao adentra num Unico sentido corporal
(visao) para deixar ecoar na pele que observa
e sente o meio, para poder se deixar atra-
vessar pelo contemporaneo, pelo medo, pela
angUstia, por nao saber e que, ndo sabendo,
pode ainda se manter curioso, atento aos
encontros e no que ele produz de sentidos
novos do existir em ato (DELEUZE; GUATTARI,
1996). Um corpo, entao, que aparece para
ser ele mesmo um proéprio veiculo de comu-
nicacao, que sente, forca, faz pensar.
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Crédito de imagem: Leo Andrade

Esse ser-entidade sai, em passos, direcoes e
velocidades variantes, numa deriva investi-
gativa desacelerada, tomando gestos siste-
matizados, cientificos, coreografados num
vai e vem intuitivo entre matéria e espi-
rito (EZCURDIA, 2016). Deixa um rastro,
uma gosma, um pedaco de si. Mas também
engata, pele com pele, no corpo a corpo de
significacdes multiplas da terra, seres que
possam se prender nele. Ele deseja convidar
os seres humanos e nao-humanos a fazerem
uma consulta ativa, mexendo e brincando
com os materiais disponiveis, e também
compondo com esse ser, em co-autoria com
a obra, nao acabada. Um ser-deviracoes que,
divulgando previsdes, modulacoes em forma
de perguntas-problemas, convoca as pessoas
ao pensamento, ‘cata’ dentro de si pistas
para mundos possiveis e respiraveis, num
continuum que a floresta pode nos propor:
matéria viva, organica, inorganica, bercario
de espécies diversas, nascedouro de pensa-
mentos dissonantes e modos de existir mais
desacelerados, silenciosos, misteriosos e
pulsantes.

Temos entao, aprendido a escrever, bordar,
desenhar, fechar os olhos, observar, e amar,
acompanhando nuvens, plantas, insetos,
siléncios e também seguimos observando as
criaturas demasiado humanas, catastroficas,
adultas: o mundo apocaliptico dos homens,
vendido incessantemente, consegue ser mais
pesado que o peso de ser da propria espécie
humana.

Desejamos assegurar certa leveza, aspirar
modos de fruicao e frutificacao de seres e
éticas diversas, transitando em ser quase
uma pluma solta pelos afetos que cultiva-
mos dentro de nos: disseminar ares, nuvens,
sois, gostos, verdes, ventos vestidos de fé no
devir, uma fé na humanidade, no que ainda
nao pode ser visto e dito.

Temos medo também, medo de desenhar as
linhas do mundo que chegam até nos, temos
medo de escrever, temos medo de nao atin-
girmos um estagio transitorio de seres que
se permitam vazar o que se encontra estag-
nado, mortificado, codificado em demasia.
Mas insistimos aqui em decantar a nuvem
de nossos dedos medrosos nesses escritos,
para aspirar com o corpo todo o desejo de
ter varias formas e cores transitorias, tracos
finos, uma linha solta para dar vida a algo
inerte, a algo que possa nascer de novidade.

Acasalar com a ideia de poder fazer chuva,
evaporar, liquefazer, vaporizar, pesar de
novo, cair pesado na terra, sulcar por latitu-
des abaixo da terra, ser engolida pelas raizes
das plantas, fazer nascer fungos, desaguar no
mar, matar a sede de um animal e ser pingo
de suor em sua pele-pelo. Infinitamente,
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sendo uma mesma substancia, atingir dife- Recebido em: 25/11/2019
rentes modos de existir, contaminada e lim-
pida, tudo ao mesmo tempo. Aceito em: 05/12/2019

Temos nos apaixonado por nuvens, por
arvores, por hibridos sem rosto, por cores,
movimentos, letras baguncadas, pela deso-
bediéncia alegre das criancas, pelos cantos
sonoros de pedras, pelos fazeres de uma
ciéncia que se permite dancar em meio aos
vinculos que traca. Podem ver: temos um
arsenal de batalha, e nao sabemos qual arma
usar primeiro, nem quando. Mas, temos con-
fianca. Nas coisas sem nome nem forma, nos
bichos, na atmosfera, nos rastros de coisas e
fluxos. Na escrita que vem. Nos mundos de
nuvens virtuais. No aqui. No agora. Juntos.
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Para comecar, escrever textos em
cima do prazo é uma vergonha

Rafael Manfrinatto de Carvalho [1]

Resumo: Este ensaio € vergonha impura. Misturada com coragem, medo, merda e coracao.
A poesia sequestrando o académico pruma dose de campari. Nele, ndo ha nada Gtil. Vocé nem
tem tempo para lé-lo. Cuidado! O drinque tem cor de sangue, ainda que ralo, e pode lem-
bra-lo de estar vivo. Escrito em cima do prazo, de canhota. A mao direita embalava o bebé.
Sim, desculpem. Mas, fizesse mais sentido, este resumo, certamente, nao seria deste texto.
Que vergonha.

Palavras-chave: Vergonha. Palavra Poética. Vida.
For a start, write texts on time is a shame

Abstract: This essay is impure shame. Mixed with courage, fear, shit and heart. Poetry
kidnapping the scholar for a dose of Campari. In it, there’s nothing useful. You don’t even
have time to read it. Watch out! The drink is blood-colored, though thin, and may remind you
of being alive. Written on time, left-handed. The right hand cradled the baby. Yes, excuse
me. But if it made more sense, this abstract would certainly not be from this text. What a
shame.

Keywords: Shame. Poetry. Life.

[1]Rafael Manfrinatto de Carvalho (ou Rafa Carvalho) é poeta.
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Vergonha? Passei muita nessa vida.

A timidez extrema da infancia. Bochechas
queimando. Os incontaveis sonhos que tinha,
nu ou de cueca, fazendo as coisas usuais. Uma
cabeca grande - eu, filho de baiano - que me
rendia chacotas maiores. E tetas. Sim, tetas.
Eu tinha tetas. Protuberantes tetas, que me
impediam qualquer praia, piscina, jogo no
time sem camisa, camiseta regata, rua e
praca em dias de calor.

Nasci com cinco quilos. E segui avante.
A obesidade marcou toda a vida pueril e
parte imprescindivel de minha adolescéncia.
Mexeu com meus esquemas e imagens corpo-
rais. Até hoje nao sei olhar no espelho.

Fui sempre um cara estranho. Um bebé
estranho, que nasceu sem chorar e sé dor-
mia. Que cresceu ainda estranho. Eu brin-
cava de dormir. Pra mim, era normal. Depois
descobri que criancas nao brincavam de dor-
mir. Que dormir era o avesso do brincar. E é
isso. No fundo, sempre fui meio do avesso.
Quando tinha sete, uma mulher abusou de
mim. Sexualmente. As mocas do bairro me
apertavam. Abracos e beijos na boca, so
que botando a mao no meio. Mas ai, quando
eu tentei amar as pessoas da minha idade,
deu errado.

Pedi minha primeira mao em casamento aos
quatro anos. Na creche. Dei um anel azul tur-
quesa, daqueles que vinham na maria-mole.
Joice aceitou o anel, mas nao me deu a mao.
Fiquei sd, no corredor. E mesmo sem estar
nu, ou de cueca, aquela vergonha me consu-
mia. No primario levei meu primeiro soco no
dente defendendo Marcela, que ainda comeu
meu sanduiche e nem me agradeceu - por
nenhuma das duas coisas. No ginasio, Pati

riu de minha carta de amor. Era como se eu
estivesse deslocado no tempo. As meninas do
colegial gostavam de mim.

Mas, sim. Eu era um menino gordo. Fora do
padrao da beleza, dos corpos. E tinha ainda
as piadas. O gordo baleia saco de areia.
Os lanches roubados. As Ultimas escolhas na
Educacéo Fisica. O gol - porque s6 de parar
ali eu ja tampava tudo. E se isso nao fosse o
bastante, eu era um estranho também nos
pensamentos. Pensava diferente prum mole-
que quase favelado, filho de retirantes, com
um irmao especial, crescido entre as vielas,
ouvindo o pagode e as novelas das casas.

O mundo me ensinou a ter vergonha, com
o tempo, de tudo isso. Do nordeste, da
pobreza, do irmao, do pagode, da novela.
Tudo isso. Da gordura, da cabeca. Do amor.
Eu tinha sonhos. Incompativeis com a nossa
classe. E meus pais, na intencao carinhosa de
proteger, me ensinaram a também ter vergo-
nha de sonhar.

Escrevia como quem tentasse sobreviver.
Um escape, para nao explodir. Tudo ia pra
gaveta. Em segredo. Eu cantava escondido.
Acreditando, ingénuo, que o banheiro tran-
cado me isolava do mundo. Descobrir que
me ouviam, no banho, foi tao constrange-
dor quanto os flagras nas primeiras mastur-
bacoes, nas descobertas de que meu corpo,
obeso, tinha suas préprias possibilidades
de prazer.

Enquanto isso, o mundo nunca parou de
girar. Emagreci. Hormonios, estirao de cres-
cimento. E uma boca fechada em desespero,
por tanta humilhacdo que me fez trocar,
em um més, quinze quilos por uma anemia
severa. Acabei cursando Educacao Fisica anos
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depois. Mas nao, nao foi vinganca. Nem que-
ria provar nada pra ninguém. Foi so intuicao
mesmo. Adiante eu entendi que, em suma,
nao sabia morar num corpo. O curso me aju-
daria nisso. E ajudou.

Continuei tendo vergonha. Reparando no
quanto era ingénuo. E estranho. Eu habitava
0s nao-lugares de tudo. Nao chorei quando
nasci, mas por muitos momentos passei s
chorando. Era irreconhecido na universidade
publica, sendo o Unico na turma que vinha
integralmente do ensino publico. Irreconhe-
cido na quebrada, sendo um dos sobreviven-
tes a morte, um dos resistentes ao crime, mas
o Unico que chegava a universidade publica.
Calma |3, era so6 Educacao Fisica, esporte,
firmeza, ok. S6 que nao. Eu era o Unico que
tentava falar de Nietzsche ou qualquer outro
alemao que nao fosse do futebol, formula 1
ou o traficante loiro, do bairro.

Pra piorar, sai do armario. Ou melhor, da
gaveta. Me assumi poeta.

Dai fodeu. E segui constrangido. Constran-
gendo. Depois, quando comecei a rever
meus preconceitos com a sexualidade. Com
a religiosidade. E muito mais tarde, quando
iniciei a lida com meu machismo e os pri-
vilégios todos que, de alguma forma, sim
me contemplavam.

E o mundo girando. Acabei fugindo com o
circo. Abri na marra algumas portas do globo.
Mas, tudo, sempre envergonhado. Quando
cheguei ao Japao, com status de professor,
cargo muito respeitado no pais, fui tirado
do quarto sem aviso uma manha. Num baita
jet lag confuso. Descabelado, com bafo e
de pijama - ainda havia muitos lapsos cul-
turais e de comunicacdo aquele instante.

E, de repente, me vi frente a dois mil estu-
dantes, devidamente engravatados, reunidos
em siléncio absoluto, para ouvir falar o pro-
fessor que recém chegava do Brasil. No caso:
eu. Fiz meu discurso com remela grudando
nos olhos. Dez anos depois, em Angola, con-
tei uma mentira como parte de uma per-
formance literaria. Que depois veio a rede
nacional, saindo totalmente do controle e
fazendo um pais inteiro me procurar, desco-
brir meu hotel e fazer fila para autografos,
pensando que eu fosse do elenco de uma
novela biblica da Rede Record.

Tinha vergonha de perder. De passar tan-
tas vezes raspando, ficando em segundo.
E, quando finalmente ganhava, tinha ver-
gonha também. Tive vergonha em Cuba,
quando entendi mais profundamente que
qualquer analise sem a relatividade da
complexa existéncia humana, na Terra, é
arbitrariamente burra. Tive vergonha na
Dinamarca, quando me disseram negro pela
primeira vez. Me senti mal, por nunca antes
ter olhado minha pele e minha historia com
atencao. Ou depois, por ser desaconselhado
a descer numa estacao especifica do metro
em Berlim, por conta de aglutinacdes neo-
nazistas. E quando voltei a Dinamarca, cinco
anos apos ter morado ali, encontrando o
mesmo ponto de o6nibus onde eu apanhava
todos os dias o transporte puUblico, tomado
por suasticas, rabiscos e adesivos grafando a
morte de pessoas como eu.

Eu sinto vergonha desde a infancia, por
ver como morte e vida sao tratadas por
nos, humanos. E sentia muita vergonha por
sofrer tanto com coisas que as outras pes-
soas pareciam simplesmente: ignorar. Sentia
vergonha por me sentir fraco. E ainda sinto,
tantas vezes.
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Depois de um tempo, eu ja tinha idade pra
sentir vergonha das coisas que nao fiz, ou que
fiz mal. Me arrependi de muito, de tanto.
Subitamente, era possivel ter vergonha do
passado, do presente; e até do futuro. Tive
vergonha de viver. E de pensar na morte,
como alternativa. De resgatar uma gatinha
na rua. E me sentir incapaz de cuida-la,
como devia. De nao plantar nada, na terra
do quintal. Ou de ver depois um manjericao
morrer em minha casa. Da impoténcia que
a gente sente, quando um felino de espirito
livre é atropelado por um bébado. Quando o
vento forte de setembro e lansa derruba e
racha o cacto que estava lindo imenso.

Acho que senti a vergonha de Van Gogh.
As vezes, tenho medo de ainda morrer com
ela. E tenho vergonha de ter medo. Vergonha
da academia, do meio artistico, tantas vezes.
Dos nepotismos, das panelas, dos juizos, pré-
mios, festivais, mencdes honrosas, precos,
taxas, listas, notas, matérias, estrelas. Sinto
vergonha de como nosso tempo ralenta,
mais que meus cabelos a cabeca. De como a
pressa nos comprime. Do quanto estamos dis-
sipados. E de vez em quando, sinto vergonha
de ainda haver fé e esperanca.

Sabem, durante muito tempo eu tive total
vergonha de mim. Um dia inverti algumas
coisas, e passei a olhar muito pra isso. Falar
de mim mesmo, como faco aqui. Mas nao era
falta de vergonha. Nao era s6 um egoismo.
Coisa de ter o rei na barriga, se achar o
umbigo do mundo. Era mais o entendimento
de que minhas acoes na Terra partiam mesmo
de mim. Nao havendo modo de ser diferente.
Que essa apropriacao, no fim, era o funda-
mento. A autonomia inicial das mais comple-
xas relacoes que se seguiam. E ainda que: se
ao falar de Paulo, falo muito mais de mim,

que do Paulo, era melhor ja falar de mim
logo. De cara. S6 que com vergonha nela.
Muito mais como quem investiga, pensa,
sente e sonda a si proprio, que qualquer
outra coisa. Como fosse minha contribui-
cao mais auténtica a empatia dos humanos.
A minha dose singela de humanidade a quem
sabe enfim: reunirmos.

Se eu tenho vergonha de ser quem eu sou?
Muita ainda.

E bem, além da vergonha, outra coisa que
tive muito foi medo. A coragem, como pos-
sibilidade, veio mesmo bem depois. O medo
ainda bate, claro. Mas quando aprendi, mais
tarde, que coragem vem da capacidade
humana de “agir com o coracao”, me fez
todo o sentido, sabem?

Tanto que hoje t6 aqui, no dia limite de
entrega desse texto, sentindo vergonha
pelo atraso e a incapacidade de me organi-
zar melhor neste momento, digitando com
um braco e o meu filho no outro, querendo
brincar. Sentindo vergonha por ele passar
este constrangimento - de encarar uma tela
de computador, como se a vida fosse isso.
Com vergonha de escrever mais um ensaio
complexo, relativo, correndo. Sem revisoes.
Vivendo sem tempo para revisar. E sequer
visar, muitas vezes.

Acho que quando a gente se lanca a viver
como artista, no sentido mais fundamental
da coisa, assumimos - ou ao menos deveria-
Mos assumir - a conviccao de que vamos errar
muito. Tentar e errar muito. Aprontar, mesmo
sem querer. Talvez venha dai a expressao
“arteira” e “fazer arte” das criancas. E sinto
ser importante essa aceitacao. Da tentativa
e, sobretudo, do erro. Da incapacidade e da
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vergonha. E até da poténcia que pode vingar,
de repente, no fim. Vivendo como um estra-
nho eu tive tudo, tive nada. Fiz coisas das
quais me orgulho muito, num bom sentido do
orgulhar. E muitas, muitas outras, que foram
grandes merdas. Tudo isso ainda valendo no
presente.

Sim. Sigo sentindo muita vergonha. Tento.
Erro. Faco merda. Mas ai, hoje, ensaiando
aqui, eu penso: qual pessoa, agindo com
0 coracao, nao vive com vergonha? Nesse
tempo poés-moderno, sombrio, tdao “contem-
poraneo”. E ainda: qual coracdo humano
consegue bater, sem fazer merda?

Temos que ter vergonha de ser quem -
e aquilo - que ainda somos. E temos que ser
quem - ou aquilo - que ainda somos. Sim. Pra
podermos, quem sabe - como dizia o poeta -
ir além.

Nao deu tempo de contar que, comecando no
circo como acrobata, encontrei pela frente
o palhaco. Que ele também me encontrou.
Bem: trombamos. E que foi nisto que eu
aprendi a amar minha vergonha, bota-la na
roda, pra jogo. Curtir meus ridiculos - que
nao sao poucos. E tentar, com mais énfase -
e até um pouquinho mais de éxito: ser feliz.
Mesmo com tantos pesares, defender a ale-
gria. Inclusive dela prépria, quando for pre-
ciso - como diria outro poeta.

Hoje, apesar de tudo, nao tenho vergonha
desse texto. Nem de ser poeta. A gente tem
mantido em Campinas o “Curo”, uma roda
de homens de terreiro, aberta a qualquer
homem - mesmo os que nao sejam de ter-
reiro - para conversar sobre masculinidade.
Falar das nossas vergonhas. E também cora-
gens. Para curarmos juntos. Sonhar, ter

esperanca. Queremos ampliar essas conver-
sas, seus alcances, as formas das partici-
pacoes e presencas diversas. Outro lance:
depois de passar vergonha nuns vinte e tantos
paises, quase todos os continentes, quis me
manter na quebrada em que passei minhas
primeiras vergonhas. Ainda aqui. Onde perdi
amigos vergonhosamente pro crime, precon-
ceito, balas equivocadas da policia, presta-
cao de contas entre irmaos. E tantas outras
desgracas. Nisso também temos trabalhado
juntos nossas vergonhas, nossas coragens.
Nossas historias. Complexas, relativas. Nunca
faceis. Nem impossiveis. Nossos preconcei-
tos e nossas transcendéncias. Possibilidades.
Poéticas. Eticas. Estéticas. Sdo saraus, car-
navais, rodas de samba, clubes de cinema,
oficinas, criacdes artisticas, manifestacoes
populares, festas, resgates, inovacoes, uma
série de acontecimentos comunitarios por
transformacao social, como de cada ser que
se envolve.

Tenho vergonha o tempo todo, por me achar
pequeno, impotente e incapaz diante disso.
Esse sentimento se reflete na vida pessoal,
nos relacionamentos. Resvala na arte, como
carreira e profissao. As pessoas desatentas se
contestam o tempo todo. Os amigos distrai-
dos caem no esquecimento do quanto as maos
dadas nos salvam as vidas. Amizades minhas,
muito queridas, poetas, artistas, educado-
ras, se suicidaram primeiro, para depois
enxergamos o quanto elas estavam ha tanto
tempo gritando socorro. Por ajuda, escuta,
colo, choro junto, qualquer cumplicidade.

Me envergonho por isso também. Tanto por-
que fiz pouco por elas. Quanto por poder ser
o proximo. Me envergonho do mundo que
meu filho encontrou, nascendo em 2019.
Mas é isto. E o que temos. Nossa dignidade
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possivel passa também pela vergonha. E nao
deu tempo, neste texto improvisado, no
impulso, de falar das outras coisas todas.
Fragmentos de passagens tantas, pertinentes
talvez ao que tento ensaiar aqui.

Mas a vida nao nos tem permitido ensaios.
E sim, isso talvez seja uma outra vergonha.
Como é vergonhoso também que eu nao tenha
falado de clima até agora. Percebem? Sei que
a revista € sobre isso. Mas, ei: ndo tem clima.
Nao ha clima: ha o mundo. Ha vida num pla-
neta, que gira. Dinamica. Vida e morte, vida,
morte, vidamortevidamortevidamor. Amor. E
0 que ha. O resto é so o avesso. Auséncia de
amar. Falta e escassez.

E o amor é feito de coragem. Também, de
vergonha. Dentre tanto mais. A Terra vai
seguir girando. E sendo. Até que algo se cho-
que, um buraco a aspire, esse Sol a engula
ou uma galaxia vizinha se funda com a nossa.
E depois que uma dessas coisas aconteca, a
Terra seguira existindo, como algo além, de
algum jeito. O mesmo vale pra nés. Somos
poeira de estrela vivendo encarnados aqui.
Eramos antes. Seremos depois. Entre cho-
ques, buracos, aspiracdées e movimentos
solares, galaticos, universais. Seremos.

Logo, a vergonha nesse caso é: estarmos
aqui enquanto a espécie que cataloga todas
as demais e se coloca, a si prépria, no topo
das cadeias. Cerejinhas do bolo. Sapiens.
E ai, diferente de outros animais, nao inte-
ligentes, que acabaram extintos por razoes
alheias, nds, com todo esse cortex pré-fron-
tal maravilhoso, acabamos nos extinguindo a
nos mesmos e, nao felizes, deixamos antes
um rastro de inconsequéncia e destruicao a
tantas outras espécies e formas de vida na
Terra, arruinando toda e qualquer chance

de honra ou mérito minimos em nossa breve
oportunidade de colaboracao e convivéncia
consciente no planeta.

O fato é que: entre nods, humanos, ha uma
minoria completamente sem vergonha. Uma
minoria sem coragem. Uma minoria pratica-
mente sem coracao. Na verdade, eu ainda
acredito que, no fundo, eles nao sabem o
que fazem. E o que eles fazem é: muita,
muita merda mesmo. A questao é que detém
o poder. A grana. Os cargos, lastros, titu-
los, papéis, acoes, insignias. E estupidez de
sobra. Ja uma grande maioria de nos, num
outro lado, fica sem acesso algum ao desen-
volvimento da consciéncia, dadas as opres-
soes, dominios, neocolonias, chantagens
econdmicas e outras baixezas, estratégias de
manutencao das coisas, como elas estao. Ha
séculos. Beneficiando essa absoluta minoria,
nos poderes. Entre um grupo e outro, temos
algumas pessoas - dentre essas talvez, as
trés ou quatro que lerao este texto. No fio da
navalha, em condicées de ter vergonha mais
abundantemente. Com alguma consciéncia
possivel. E ai, se escolhemos eximir-nos de
qualquer responsabilidade, vivemos enver-
gonhados pela covardia, sem ter paz ao tra-
vesseiro. Se escolhemos lutar, essa vergonha
da impoténcia nos violenta o tempo todo,
frente ao tamanho desses desafios atuais que
castigam qualquer coragem - e tendemos a
insdnia, do mesmo jeito.

E eu fico aqui, postergando um fim. Tentando
achar um jeito potente e estimulante de
acabar o ensaio. Quem sabe sair disso com
alguma elegancia. Envergonhado por fazer
um texto desse, que no final ninguém vai ler
mesmo. Afinal, ninguém (& mais. Nao se tem
tempo pra isso. E temos tanta vergonha, que
fingimos continuar lendo. Elogiamos o texto
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que nao lemos. Criticamos a biografia que nao
conhecemos. Nossas estantes se enchem dos
livros nao lidos, como as fotos gravadas nos
dispositivos, que nunca mais nos abriremos.

Enfim, sinto que a vergonha faz parte. Passa-
mos pelo inevitavel. O resto ha de ser hipocri-
sia. Papo demagogo. Coisa de quem empurra
as proprias imundicias pra debaixo do tapete
do proximo. Estamos na encruzilhada de
tanto tempo. Muitas dividas histéricas sim.
Tantas herancas terriveis. Contradicées. No
meu caso, tenho vergonha de ser homem
muitas vezes. E ndo devia ser assim. Ja tive
vergonha de ser branco. De ser negro. E em
nenhum dos casos, devia ser assim. Tive
vergonha de ser gordo, e nao devia. De ter
muito cabelo, depois de ter pouco. E nao
devia. Vai ver, como tudo na vida, ha vergo-
nhas e vergonhas. Algumas nos interessam,
humanamente. Outras nao.

A vergonha de nao usar, nem desenvolver a
consciéncia; de ndo usar o intelecto em favor
da espécie e da vida no planeta; a vergonha
de tentarmos sempre o mais facil diante de
tanta poténcia humana em desperdicio; de
s6 pensar no imediato, num planeta onde
qualquer coisinha leva, no minimo, milhares
de anos; de nao aprender a amar, nao se dei-
xar, atrever e permitir... Essas talvez: nos nao
devamos.

Ja a vergonha de chegar aqui, com cinco
paginas embaralhadas em espacamento sim-
ples, nao revistas e confusas, como homem
amorfo marrom ou furta-cor completamente
inacabado diante de um espelho que é todo
caquinhos: eu aceito. S6 nao vou levar pra
casa a vergonha de dizer “como dizia o
poeta”, sem dizer afinal qual é. O primeiro
que cito é o Paulo Leminski. O segundo,

0 uruguaio Mario Benedetti. Alias, o universo
ta vendo vocé, sapiens, académico, citando
tudo nos trabalhos como manda a ABNT. E nas
redes sociais do dia a dia, se esquecendo de
creditar os - e as - poetas.

Se vocés chegarem confusos aqui, duvidando
de mim, mas levemente intrigados sobre a
vergonha que é suprimirmos as fontes reais
do que realmente importa na vida, talvez
eu sinta, além de vergonha - e coragem -,
também, um pouquinho do tesado - que falta
tanto no trabalho e na academia - e da espe-
ranca - fundamento irrevogavel do nosso caos
e balburdia no mundo - pra seguir avante.

Da vergonha de assinar, mas eu sou o Rafa
Carvalho. Pra conversar mais sobre os pro-
jetos sutilmente citados aqui, fazer links,
co-mover, vocés me encontram pelas redes
como @poetante e, no offline, podem me
achar no bar do Manoel - Estrela Dalva, ou
noutras encruzilhadas por ai. Espero nao ter
resolvido nada, e que ainda tenhamos muitos
bons motivos para nos envergonharmos jun-
tos. Para tanto - nos envergonharmos juntos
muito ainda - devemos nao estar extintos,
logo: deixemos de coisas - este terceiro € o
Belchior. Cuidemos da vida.

Recebido em: 25/11/2019

Aceito em: 05/12/2019
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2019, o ano liquido
que nao acabou

Por Eduardo Mario Mendiondo

20/12/2019 - Eduardo Mario Mendiondo é enge-
nheiro de recursos hidricos, professor e pesqui-
sador na Escola de Engenharia de Sao Carlos da
Universidade de Sao Paulo (USP), cientista lider
do componente “Gestdao de Recursos Hidricos”
do Projeto INCT-Mudancas Climaticas 2a. fase
(INCTMC2).

Jovens de Montreal, em 2019, manifestando
pelas mudancas climdticas.
Fotos | E. Mario Mendiondo

Para alguns, o ano de 2019 foi um calenda-
rio ligado a seguranca hidrica. Tudo come-
cou logo apos o Carnaval. Pois o de 2019
teve um novo vencedor: os folides. Milhdes
deles sobreviveram nas capitais que sumiram
embaixo d’agua. No Estado de Sao Paulo, a
Defesa Civil previne a populacao com SMSs.
E muitos folides de ressaca conseguiram dri-
blar aguas pluviais fétidas e lixos entupindo
bueiros. O risco era altissimo, e os desastres
iminentes. Mas deu sorte. Dessa vez, Sao
Pedro escolheu data certa.

Quando o céu abriu a torneira, entre 10 e
11 de marco, os milhdes de folides ja tinham
retornado para casa depois do Carnaval.
Nessa ocasiao, houve somente 12 mortos
na Grande Sao Paulo. Porém, poucos perce-
beram direito: a conta poderia ter sido de
dezenas de milhares. Ou seja, varias vezes
maior do que o milhar de mortos e desapa-
recidos da regiao serrana do Rio de Janeiro
de 2011.

Ja em abril, com as aguas baixas, a Agén-
cia Nacional de Aguas (ANA) lancou o Plano
Nacional de Seguranca Hidrica (PNSH).
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Com previsao de novos projetos na casa de
até RS 180 bilhdes até 2035, era para come-
morar. Com mais da metade das 5.560 pre-
feituras brasileiras sem saneamento basico,
houve pestanejar de alcancar parte dos 17
Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel
(ODS) das Nacoes Unidas.

Em julho, assisti pessoalmente os jovens pin-
tarem capitais do mundo pedindo atender
as mudancas climaticas na politica e agenda
locais. Em Montréal me deparei até com poli-
ciais apoiando manifestantes, que nasceram
no século XXI, pedindo um saneamento mais
justo e sensivel as mudancas climaticas

Esse sentimento se exacerbou, especial-
mente em agosto, com a estiagem a flor da
pele. Os olhos voltaram-se a nossa vedete
global, a Amazonia. Queimadas, estatisticas
de desmatamento, e uma guerra infinita, de
guem nao quer ver, contra os cientificos e até
entre governos.

E a chapa continuou quente até dezembro,
com uma COP21 convulsionada por trés
comunidades. Por um Brasil que nao a quis,
um Chile que nao a sediou, e uma Europa
com a nova conta incerta a pagar por seu
divércio, o BREXIT. Um destaque: a pessoa do
ano € uma menor de idade e é mulher.

A forca de novas e velhas geracdes, de dois
séculos juntos (XX e XXI), se encena no
olhar de Greta Thunberg. Para muitos, uma
heroina, uma Joana D’Arc do Século XXI, de
uma nova sustentabilidade local, que passa
pelo saneamento. Mas para poucos, pouquis-
simos, ela é uma “pirralha”, com necessida-
des de “cinema”.

Quantos talvez aceitariam o titulo de pirra-
lhos, ainda se se sentirem Uteis, para aju-
darem a termos 100 % de aguas urbanas
sustentaveis nas 5.560 prefeituras brasilei-
ras? E chega a semana de Natal e Ano Novo,
porém Papai Noel ameaca chegar dias antes:
a Camara de Deputados conclui aprovacao do
novo marco do saneamento basico.
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Parece que precisamos chegar a uma taxa
SELIC abaixo de 4,5% ao ano, e com quase
um terco de nossa massa de trabalhadores
ainda no limbo, para o saneamento chegar
no holofote? Veja a importancia. Esse novo
marco permite, em tese, a exploracao do
servico pela iniciativa privada e prevé coleta
de esgoto para 90% da populacdo até 2033.
Um terroir de ODS...

0 novo marco determina regras para o setor;
abre caminho para a exploracao do servico
pela iniciativa privada; e estabelece metas
para os proximos anos. O que é um salto do
tamanho de Amazénia. E um novo olhar para
os paradoxos de aguas urbanas: quando nao
chove, nossos rios urbanos estao imundos
de tanto esgoto doméstico clandestino; e
quando chove, pasme!, as ETEs (Estacoes de
Tratamento de Esgoto), se funcionando, nao
conseguem receber, nem tratar, 1000% mais
agua que chega de tanto volume de infiltra-
cdo de aguas pluviais que ingressa em sis-
tema de esgotos cada vez mais velhos e com
menos investimento e manutencao.

Sim, 2019 foi o ano da seguranca hidrica, e
sera lembrado por um ponto de inflexao para
o restante do século XXI. Como eu gostaria de
me manter um “pirralho” que vive 200 anos
para ver isso acontecer? Eu acho que 2019 é
um ano liquido que nédo acabou...

Agradecimentos
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Climaticas Fase 2 financiado pelo CNPq projeto
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Entrevista Jose

A. Marengo |

A comunidade
cientifica brasileira
nao permitira que

a reflexao sobre

as mudancas
climaticas estacione

Por Allison Almeida
Editora Susana Dias

25/12/2019 - José A. Marengo, pesquisador no
Centro Nacional de Monitoramento e Alertas de
Desastres Naturais, coordenador do INCT-MC2,
afirma que, mesmo no cenario atual de incertezas
politicas relacionadas a investimentos na area de
ciéncia, a climatologia brasileira mantera o pa-
drao de qualidade e continuara engajada na busca
de solucdes diante dos desafios trazidos pelas mu-
dancas climaticas.

Cortes em orcamentos para a ciéncia, decla-
racoes negacionistas de Ministros de Estado,
aumento do nimero de queimadas nos princi-
pais biomas nacionais. Todos esses fenémenos
mostram que 2019 sera marcado como um
periodo complicado para trabalhar com cli-
matologia no Brasil. Apesar das dificuldades,
a area tem conseguido bastante destaque
por seus trabalhos relacionados as mudancas
climaticas. O interesse vai além do circulo
académico e vem aumentando exponencial-
mente, pois a manutencao de servicos ecos-
sistémicos como a Amazonia e o Cerrado sao
essenciais para o equilibrio da Terra.

A Climacom convida José A. Marengo, coor-
denador do Instituto Nacional de Ciéncia e
Tecnologia - Mudancas Climaticas Globais -
2a. fase (INCT-MC2), principal consorcio bra-
sileiro de estudos relacionados as mudancas
climaticas para uma conversa sobre climato-
logia, ciéncia e politica. Além de uma pano-
rama sobre os trabalhos realizados durante
uma década no INCT, o fisico, membro titular
da Academia Brasileira de Ciéncias abordou
temas como aumento das queimadas no Bra-
sil, a onda internacional de negacionismo
vinculado as mudancas climaticas e os erros
que o governo brasileiro cometeu no que se
refere a preservacao.

Sobre o futuro da climatologia, apesar do
cenario atual, José A. Marengo ¢é confiante.
“Com toda experiéncia que ja temos e massa
critica de pesquisadores dificilmente vamos
parar ou perder todo conhecimento que foi
aprendido. Nao voltaremos a estaca zero.
Estamos em turbuléncia neste momento, mas
ela ira acabar e voltaremos a fazer nossas
pesquisas de forma normal. Nos ndo vamos
chegar no extremo de jogar toda a expertise
que conquistamos pelo ralo, estamos longe
disso, e tenho certeza que a comunidade
cientifica ndo vai permitir”, afirma.

ClimaCom | Em entrevista realizada em
2014 para a Revista Fapesp, o senhor
demonstrou grande preocupac¢do com per-
das de importantes oportunidades obje-
tivas para acdes concretas em relacdao as
mudancas climaticas. Naquela oportuni-
dade, o senhor declarou o seguinte: “Se
nada for feito nas proximas duas décadas,
podera nao ser mais possivel fazer adap-
tacdo. Os riscos dos impactos das mudan-
cas climaticas sdo como uma doenca, que
se for diagnosticada e tratada no comeco é
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possivel, em alguns casos, até cura-la. Mas
se for diagnosticada e tratada no estagio
final, ainda que se tenha todos os recur-
sos, se ela estiver fora de controle ndao ha
mais como trata-la”. Passado o intervalo
de cinco anos apos esta avaliacdo, como o
senhor observa o quadro politico-cientifico
em relacdo as mudancas climatolégicas?
O fendbmeno que o senhor metaforica-
mente chamou de doenca, os riscos dos
impactos das mudancas climaticas, esta
mais controlado?

José A. Marengo | Eu mantenho a declara-
cado que fiz ha cinco anos, depois do Acordo
de Paris em que se discutiu a ideia de ten-
tar evitar um aquecimento de dois graus,
fendmeno muito custoso e que trara impac-
tos muito graves a economia, nao tivemos
grandes avancos. Dificilmente vamos chegar
a reduzir, pois a “doenca” continua a pro-
gredir. Atualmente, as posicoes dos gover-
nos em todo mundo sao divergentes: um
lado que acredita nas mudancas climaticas
e outro liderado pelos negacionistas céticos
que creem que as mudancas climaticas nao
devem ser consideradas como algo sério,
0 que leva a uma inacdo. Nos ja estamos
sentindo fendbmenos como secas na Amazo-
nia e no Nordeste, enchentes e aumento dos
desastres naturais que mostram que o clima
ja estda mudando. Em alguns setores, esta
inacao esta sendo muito perigosa. O desma-
tamento continua aumentando, assim como
o efeito estufa. A possibilidade de uma rever-
sdo esta cada vez mais dificil.

ClimaCom | Ha em voga uma tendéncia
politica negacionista em relacdo a impor-
tancia da atividade humana nas dindmicas
de mudancas climaticas. O maior expoente
desse tipo de pensamento é Donald Trump,

atual presidente estadunidense, que,
entre vaérias declaracées publicas, negou
o ultimo relatério produzido pelo préprio
governo americano sobre os impactos das
mudancas climaticas na economia mundial.
Na sua visdo, o que a climatologia pode
realizar para que a conscientizacdo cien-
tifica se sobreponha a este quadro politico
negacionista?

José A. Marengo | Devemos ver o problema
sob varios aspectos: um problema é a crise
ambiental e outro é a retracao economica.
Quando a crise econdmica é grande, com a
populacao desempregada e infeliz, a agenda
ambiental passa a ficar em segundo plano. Os
governos, em sua maioria, querem mudar a
situacao econdmica no periodo em que estao
no poder. Em termos de mudancas clima-
ticas, o que for feito agora tera resultados
nas proximas décadas. A meu ver, o negacio-
nismo aparece porque existe em voga uma
falsa ciéncia e problemas de traducao. Por
exemplo, aqui no Brasil, como nos Estados
Unidos, é divulgado a ideia erronea de que
as mudancas climaticas sao geradas pelo
homem. Na verdade nao é assim: o aque-
cimento global e as mudancas climaticas
sao processos haturais, e que aconteceram
outras vezes no intervalo de milhdes de anos.
O impacto das acées humanas interferem na
amplificacao. As atividades aceleram o pro-
cesso e aumentam os impactos na sociedade.
A atividade humana nao gera aquecimento,
ela ndo é responsavel pelas mudancas clima-
ticas, mas sim piora a situacao. E ai que vem
interpretacoes como a do governo atual aqui
do Brasil e de outros governos como o ame-
ricano que repercutem a ideia de que, por
exemplo, frear as emissoes de gases estufa
e diminuir o desmatamento vai fechar indUs-
trias e ocasionar desemprego.
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Os governos pensam muito na parte econo-
mica, mas, se nada for feito, a vida vai piorar.
Ai ndo adianta chorar pelo leite derramado
quando, por exemplo, o regime de chuvas da
Amazonia mudar prejudicando setores como
a cultura da soja, importante commodity.
As pessoas querem resolver os problemas de
maneira rapida e o negacionismo é algo arran-
jado para que se tenha essa sensacao. Ele é
uma ciéncia falsa que faz com que o publico
nao entenda verdadeiramente a importancia
da ciéncia e se deixe convencer. A televisao,
o radio e outros meios, muitas vezes, tam-
bém tem responsabilidade, pois apresentam
os cientistas que trabalham com mudancas
climaticas como catastrofistas, aqueles que
apresentam o fim do mundo. A forma como
a mensagem é transmitida é ambigua e é a
partir da ambiguidade que os céticos apare-
cem. O pior que pode acontecer é quando
esse ceticismo chega aos altos escaldes do
governo como aconteceu nos Estados Unidos
e também no Brasil.

ClimaCom | Recentemente, o senhor
supervisionou o relatério ‘Mudancas Clima-
ticas - Impactos e cenarios na Amazonia’,
um estudo do Instituto Nacional de Ciéncia
e Tecnologia para Mudancas Climaticas em
parceria com o Programa de P6s-Graduacao
em Ciéncia Ambiental da Universidade de
Séo Paulo, que indica situacées meteorol6-
gicas possiveis para a regiao até o final do
século XXI analisando, através de modelos
climaticos, os impactos da acdo humana
neste importante bioma. Do ponto de vista
metodolégico, como foi realizado este
estudo? Quais serao os efeitos no clima que
sentiremos se nao existirem ac¢ées concre-
tas para a preservacao da floresta?

José A. Marengo | Este estudo tem dois com-
ponentes, o primeiro componente se refere a
revisao climatica. A coleta de dados meteo-
rologicos, hidrolégicos e de rios, que mos-
tram que ja existem mudancas significativas.
A seca de 2016, por exemplo, assim como
a de 2005 e de 2010, geraram um grande
volume de gases de efeito estufa porque o
risco de fogo acabou sendo muito maior que
o normal, o que mostra que o clima ja esta
sendo impactado, pois os extremos estao
sendo impactados. Usando projecoes de
modelos climaticos para o futuro observa-
mos fendmenos que serdo mais comuns como
secas prolongadas. Nao seria normal e pode
trazer consequéncias para atividades huma-
nas. Alguns estudos iniciais indicam que com
o aumento da temperatura e nivel de C0O2, a
Floresta Amazonica poderia colapsar e virar
uma grande Savana, o que gerou grande
interesse, ndao s6 no Brasil, mas mundial.
Ja ha uma corrente posterior, tem estudos
que indicam que a floresta é mais resiliente,
mas estaria de fato extremamente com-
prometida. Ela nao acabaria, mas talvez se
transformaria numa outra floresta. O que
todos os estudos tém em comum é o relato
de que qualquer coisa que seja realizada na
Amazonia tera um impacto grande no clima.
A Amazonia deve ser protegida e explorada
de forma sustentavel. De outra forma, nos
armaremos uma bomba-relogio em que sen-
tiremos as consequéncias daqui a algumas
décadas. O ser humano pode até se adaptar,
mas este fendmeno dificilmente acontecera
com a biodiversidade.

ClimaCom | O relatério ‘Mudancas Clima-
ticas - Impactos e cenarios na Amazonia’
também monitorou um inimigo que esta
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em voga em relacdo a preservacao do
bioma amaz6nico: as queimadas. Segundo
o estudo, somente o estado do Para per-
deu para os incéndios, entre 2015 e 2016,
uma area equivalente a 7.350 km?, quase
sete vezes o tamanho de Belém, capital
do estado. Os numeros do relatério vao ao
encontro a uma preocupacao recente, pois
2019 tem sido um ano dificil em relagao ao
fendmeno das queimadas. Segundo maté-
ria do portal G1, entre janeiro e setembro,
0 Brasil ultrapassou o niumero de cem mil
focos de queimadas, algo que nao acon-
tecia desde 2012. Como o senhor observa
esta situacao relacionada as queimadas na
Amazonia? O Ministro do Meio Ambiente,
Ricardo Salles, relaciona o fenémeno a um
aumento do periodo de secas na floresta.
Este argumento se sustenta do ponto de
vista cientifico?

José A. Marengo | No Cemadem estamos
desenvolvendo pesquisas com alguns gru-
pos do exterior e 0 que estamos percebendo
€ que de fato a estacdo seca que atinge a
Amazonia esta ficando mais longa. Mais ou
menos, duas, trés semanas mais longa. Este
fenomeno significa que as chuvas estao demo-
rando a acontecer, o que realmente aumenta
o risco de incéndios. Contudo, o presente
fendmeno é algo que esta sendo percebido
a longo prazo, desde 1970. O que aconteceu
nesse ano foi uma situacao especial: 2019
nao foi um ano seco como 2016, que tivemos
um recorde de queimadas com seca asso-
ciada ao El Nifo, o periodo presente nao teve
essa caracteristica extremamente anormal.
O numero de queimadas aumentou justa-
mente em areas novas de desmatamento. O
governo também remanejou o pessoal que

trabalhava no Ibama/Chico Mendes justa-
mente no controle do fogo. Os incéndios se
excederam e ai, quando o governo reagiu
mandando o exército, foi um pouco tarde.
2019 tem sido um periodo climatologica-
mente normal. O problema relacionado ao
excesso de queimadas se desenvolveu por
conta de falta de controle. Se achou que a
situacao era de pequena escala e que a chuva
que ia chegar rapidamente acabaria com a
situacao. As causas do aumento nao tem sido
climaticas, mas sim de gerenciamento.

ClimaCom | Dados recentes revelados pelo
Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais
(Inpe) revelam que o desmatamento tam-
bém vem aumentando consideravelmente.
O Sistema de Deteccdo de Desmatamento
em Tempo Real (Deter), mecanismo de
monitoramento em tempo real que alerta
sobre indices de desmate, detectou que o
desmatamento na Amazoénia cresceu 96%
em setembro de 2019 em relacdo ao mesmo
periodo de 2018. De janeiro a setembro,
o Brasil perdeu 7.854 km? de area de flo-
resta, um aumento de mais de 90% com-
parando a 2018. Na sua avaliacdo, o que o
Brasil tem feito de errado para atingir um
crescimento na taxa de desmatamento de
forma tdo rapida em 2019?

José A. Marengo | O Inpe tem dois siste-
mas de monitoramento de desmatamento:
0 Deter e o Prodes. O Deter foi elaborado
basicamente para o Ibama, para verificar o
desmatamento a curto prazo, ele é bastante
dinamico, mudando de um més para o outro.
Ja o sistema Prodes é o que mede a extensao
real de desmatamento porque ele trabalha
com dados integrais de todo o ano. Os dados
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do Prodes ainda nao foram liberados pelo
Inpe. Os dados do Deter sao para outro pro-
posito e se basear neles apenas para afirmar
que existe tendéncia de aumento dos dados
do desmatamento nao é muito correto.
Mas, possivelmente, o Prodes mostrara um
aumento real no desmatamento. O nimero
de areas desmatadas tem aumentado asso-
ciado ao numero das queimadas que cresce-
ram bastante neste ano.

ClimaCom | Quando falamos em mudan-
cas climaticas e aquecimento global existe
uma percepcao da comunidade que nao
trabalha com ciéncia em associar a questao
somente ao aumento exponencial das tem-
peraturas, mas na realidade este é s6 um
dos sintomas e o que estd sendo apontado
pelas medicoes cientificas € o aumento dos
fendmenos climaticos extremos como secas
e enchentes. Num intervalo recente, o
Brasil tem desenvolvido maneiras praticas
para lidar com a questao das mudancas cli-
maticas através de 6rgaos de acompanha-
mento cientifico como o Centro Nacional
de Monitoramento e Alertas para Desastres
Naturais e o Monitor de Secas do Brasil, que
observam a frequéncia de eventos climati-
cos extremos. Como o senhor observa este
tipo de movimentacdo, visando um moni-
toramento perene de situacées extremas?
o Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnolo-
gia para Mudancas Climaticas teria alguma
sugestdo para criacdo de novos 6rgdos de
monitoramento?

José A. Marengo | Os 6rgaos de monitora-
mento ja existem e temos que reafirma-los
encontrando maneiras de fazé-los funcio-
nar melhor. A exceléncia sera cada vez mais
exigida por conta justamente das mudancas
nos extremos. Secas muito fortes e alguns

periodos com temperaturas muito altas.
Maior nimero de furacées nos Estados Unidos
e na Europa que tém climas mais extremos
comparados a regido tropical. Verées muito
quentes e invernos com tempestades de neve
muito intensas. Especificamente aqui no Bra-
sil, fendomenos como chuvas intensas e secas
ja demonstram os problemas em relacao
aos extremos.

Os orgaos de monitoramento terdo ainda
mais importancia nessa realidade de extre-
mos climaticos. No caso da Meteorologia, o
Inpe faz previsao meteoroldgica, previsao
de extremos, além de emitir alerta meteo-
rologicos, mas um alerta meteoroldgico nao
€ um alerta de desastre natural. O Cemaden
foi criado em 2011 depois do desastre da
Serra do Rio de Janeiro e esse érgao com-
bina os alertas meteorologicos com anali-
ses das vulnerabilidades da populacao para
poder emitir uma alerta de risco de desliza-
mento de terras, enxurradas, inundacoes e
outros desastres.

0 Cemaden também desenvolve o Monitor
de Secas por ordem do governo por conta de
eventos como a seca de Sao Paulo em 2014,
que atingiu o Cantareira e a seca do nordeste
de 2012. Adiferenca do nosso monitoramento
em relacao ao monitoramento realizado pelo
Monitor Nacional ¢é que nosso monitora-
mento é realizado acompanhando a situacao
dos municipios. Dependendo da caracteri-
zacao de um municipio, um local com seca
extrema, ai o governo libera ajuda a popu-
lacdo na forma de seguros e subsidios. Nos
estamos fazendo esse tipo de monitoramento
€ a preocupacao € que no futuro estas situa-
cOes possam ficar mais comuns. Pode chegar
um momento em que nao se tenha recur-
sos para reduzir os impactos deste tipo de
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fendmeno nos municipios do nordeste atin-
gidos pela seca. Os extremos estao mudando
e nos estamos monitorando. Para o futuro,
precisamos de algo diferente, de uma poli-
tica mais forte que responda a este e outros
problemas. E essencial para os tomadores de
decisdo que se estabelecam o6rgaos de moni-
toramento com padroes de exceléncia.

ClimaCom | Desde que foi criado em 2008,
o Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia
para Mudancas Climaticas vem ajudando o
Brasil a colocar a América do Sul dentro do
cenario das producdes académicas relevan-
tes aos estudos relacionados a climatologia
e, consequentemente, as mudancas clima-
ticas. Em pouco mais de uma década de
existéncia, o INCT-MC ja apresenta a nagdo
um legado cientifico consistente no que se
refere a construcao de solucées e produtos
cientificos como, por exemplo, a partici-
pacao no desenvolvimento do Modelo Bra-
sileiro do Sistema Terrestre. Que balanco
o senhor realiza neste intervalo de pouco
mais de dez anos de trabalhos do INCT-MC?
Quais sdo os principais desafios que a rede
de colaboracéo cientifica enfrentou para a
construcao de um legado cientifico perene
dos estudos climatolégicos?

José A. Marengo | A partir de 2005, o pri-
meiro INCT entrou em funcionamento com
apoio da Capes e do CNPq, O projeto foi
melhorado pelo cientista Carlos Nobre que
desenvolveu uma agenda ambiciosa relacio-
nada as mudancas climaticas. Nas areas de
climatologia, modelagens e, principalmente,
impactos. E importante descobrir que deter-
minada cidade vai ficar 1°C mais quente,
mas o que significa isso em relacao aos
impactos em relacao a agricultura, a hidro-
logia, na seguranca alimentar, na poluicao

€ no preparo para os desastres naturais?
O primeiro INCT forneceu todas essas bases
de raciocinio e agora, na segunda fase, nos
estamos ampliando os estudos. Por exemplo,
estamos desenvolvendo pesquisas e produtos
relacionados a mudancas de clima, producao
agricola e seguranca alimentar. Em nossos
estudos, no6s nao focamos apenas em cli-
mas, mas também em encontrar respostas de
adaptacdes para a populacao.

ClimaCom | Atualmente o projeto esta na
segunda fase de execucao (INCT-MC2), com
o senhor exercendo o papel de cientista-li-
der deste consércio de producdo que reuane
mais de 200 cientistas. Quais desafios o
motivaram a assumir esta responsabilidade
e o0 que podemos esperar dos trabalhos do
Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia
para Mudancas Climaticas sob sua direcao?

José A. Marengo | No primeiro INCT-MC,
assumi como vice-coordenador. Junto a Car-
los Nobre e outros cientistas, ambicionamos
uma agenda muito robusta relacionada a pes-
quisas. Para este INCT, fui indicado porque
se acreditou que eu tinha chegado ao grau
de maturidade cientifica que o projeto exi-
gia para poder liderar o projeto, pois tenho
experiéncia acumulada como membro do
IPCC e outros importantes painéis. Eu assumi
0 posto junto a nomes importantes da cién-
cia nacional que trabalharam na primeira
fase como Paulo Artaxo e Eduardo Assad que
continuaram, e, acrescentando pessoas mais
jovens de outras regidoes do pais, estamos
nesta segunda fase. Um dos desafios mais
motivadores é que o INCT é uma rede que
nao trabalha sozinha. Trabalhamos sempre
em conjunto. Se alguém precisa de infor-
macoes sobre desastres naturais, nds temos
um componente que trabalha com desastres
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naturais. Se alguém precisa de informacoes
relacionadas a economia temos um compo-
nente que trabalha economia e mudancas
climaticas. Temos uma equipe grande de pes-
quisadores com décadas de experiéncia para
pensar em solucdes relacionadas as mudan-
cas de clima.

ClimaCom | O INCT-MC2, em sua fase atual,
reane 38 grupos de estudos de distintas
tematicas espalhados em 15 estados da
federacdo nacional. Como é organizada a
questao referente a divulgacao cientifica?
Que tipos de desafios e demandas existem
em divulgar as realizacbes do INCT-MC2
para além do circulo académico?

José A. Marengo | Nos temos um componente
que trabalha justamente a questao da comu-
nicacao. A Universidade Estadual de Campi-
nas lida com essa componente porque a ideia
€ produzir conhecimento com qualidade e
justamente transmitir esse conhecimento e
informacao comunicando para a populacao,
de uma forma que ela entenda. As nossas
componentes organizam workshops, semi-
narios, encontros e outros eventos que sao
otimos para pesquisadores jovens, mas o alvo
principal é a populacao. Para mandarmos um
recado para a populacao, para o congresso
e para o mundo politico, por exemplo, nao
podemos usar um linguajar 100% cientifico.
Temos que ter uma forma de comunicacao e
o desafio reside na comunicacao, porque, por
exemplo, nao existe uma cultura relacionada
aos desastres naturais. Estamos realizando
um trabalho em escolas para que os estu-
dantes descubram mais sobre o tema e o que
pode ser feito porque as vezes, se emite um
alerta e as pessoas nao saem de casa porque
nao acreditam que vai acontecer. Este tipo
de comunicacao estamos tentando e talvez

tenha sido uma das coisas mais importan-
tes que aconteceu no primeiro INCT. Esse é
o principal desafio: como comunicar conhe-
cimentos sobre mudancas climaticas para
esclarecer a populacao e oferecer ferramen-
tas para tomadores de decisao para a forma-
cao de politicas publicas eficazes.

ClimaCom | O INCT-MC2 trabalha em con-
junto com instituicées de 11 paises distin-
tos. Que tipo de producdes cientificas o
senhor destacaria deste intercambio entre
a ciéncia brasileira e o mundo? Qual a
importancia desta troca de conhecimentos
em relacao aos estudos climatolégicos?

José A. Marengo | Quando o projeto foi
submetido em 2014 tinhamos muito parcei-
ros no exterior. Demorou 3 anos para o pro-
jeto comecar a ser financiado e ai tivemos
que mudar alguns objetivos e colaboracoes
porque o orcamento foi quase 40 por cento
menor que o solicitado. Tivemos que mudar
nossas parcerias. A colaboracao internacio-
nal continua, mas nds estamos selecionando
as parcerias com grandes centros de exce-
éncia. O componente que trabalha com a
Amazonia, por exemplo, desenvolve parceria
com o Instituto Max Planck, da Alemanha.
O componente que trabalha com desastres
tem uma colaboracao ativa com institutos
do Japao. De forma geral, temos uma parce-
ria muito forte com o Centro Meteorologico
Inglés. Nés estamos trabalhando com produ-
tos da Amazonia e de modelagem. Também
estamos em colaboracao com um centro de
pesquisas integradas da Italia porque esta-
mos trabalhando justamente com o desen-
volvimento de modelos hidroldgicos para
desastres. As parcerias também envolvem
pesquisadores. Eu mesmo tenho parceria
com a Universidade do Texas, por exemplo.
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Diferentes pesquisadores também tém proje-
tos com universidades de outros paises como
o Reino Unido. Essas parcerias com grandes
centros tém sido importantes para alcancar-
mos os objetivos do INCT.

ClimaCom | Desde a criacdao do Centro
de Previsdo de Tempo e Estudos Clima-
ticos (CPTEC), ainda na década de 1980,
até a consolidacao do INCT-MC, o Brasil
vem avancando nos estudos climatologi-
cos. Muito dessa evolucdo se deve, entre
outros fatores, a um posicionamento poli-
tico de diferentes governos, ligado a uma
perspectiva de autonomia cientifica; um
desejo perene de desenvolver determina-
dos projetos cientificos, como por exem-
plo os relacionados a climatologia, para
a condicdo de superacdo do atraso e da
dependéncia tecnologica (ESCADA; MON-
TEIRO, 2017). O atual governo encara
ciéncia com outra perspectiva, diminuindo
consideravelmente os recursos para finan-
ciamento de pesquisas. O senhor acredita
que, de alguma forma, as conquistas bra-
sileiras relacionadas a climatologia estao
ameacadas?

José A. Marengo | Nds nao permitiremos o
retrocesso e eu explico o porqué. Desde a
criacao do CPTEC, o Brasil passou de um pata-
mar em que todos desacreditavam as previ-
soes de tempo. Hoje, as pessoas ja sabem,
por exemplo, o que é uma frente fria e nao
tem governo que acabe com esta conquista.
A evolucao vai continuar porque tém pessoas
trabalhando de maneira séria. Por exemplo,
aqui no Estado de Sao Paulo temos a Fapesp
que continua financiando pesquisas indepen-
dentemente do que o Governo Federal venha
a decidir. O tema Mudancas Climaticas conti-
nua presente. As pesquisas continuam e nao

vao parar. Por mais que o Governo Federal
tenha uma perspectiva de nao acreditar nas
mudancas climaticas, ele ndao tem acabado
com todos os recursos. O CNPq financia parte
do INCT, por exemplo. Com toda experién-
cia que ja temos e massa critica de pesqui-
sadores dificilmente vamos parar ou perder
todo o conhecimento que foi aprendido. Nao
voltaremos a estaca zero. Estamos em turbu-
[éncia neste momento, mas ela ira acabar e
voltaremos a fazer nossas pesquisas de forma
normal. Nos ndo vamos chegar no extremo de
jogar toda a expertise que conquistamos pelo
ralo, estamos longe disso, e tenho certeza
que a comunidade cientifica ndo vai permitir.

Esta entrevista faz parte das acdes do projeto INCT-
Mudancas Climaticas Fase 2 financiado pelo CNPq
projeto 465501/2014-1, FAPESP projeto 2014/50848-
9 e a CAPES projeto 16/2014
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Segundo encontro
“SIMBIOSES -
Reflugios para
espantar o
Antropoceno”

20/11/2019

SIM
BID
SES

Convidamos todos para o “2o. SIMBIOSES
- Encontro de artes, ciéncias, filosofias e
mudancas climaticas” que tera como tema
“Refligios para espantar o Antropoceno” e
vai receber: Claudia Tavares (artista visual e
doutora pela UERJ), Antonio Carlos Amorim
(professor da FE-Unicamp e do grupo OLHO)
e Vitor Chiodi (antropologo e doutorando do
IFCH-Unicamp), na sexta-feira 22/11, das 14h
as 17:30, na sala ED06 da Faculdade de Edu-
cacao da Unicamp.

Programacao | 20. SIMBIOSES “Reflgios para
espantar o Antropoceno”

Claudia Tavares “Uma artista e duas florestas”

A proposta é apresentar duas experiéncias
artisticas proprias em duas florestas distin-
tas: uma sertaneja, outra amazobnica. Os
trabalhos ou experimentos desenvolvidos em
ambas florestas levam em conta suas parti-
cularidades e dialogam com seus ambientes,
mas também partem da ideia comum de con-
vocar a natureza como coautora do trabalho
de arte, deslocando-a de um lugar de objeto
de contemplacao e/ou exploracao para um
lugar de sujeito, de agente que assume o
lugar de parceria em trabalhos de arte.

Claudia Tavares é Doutora em Processos
Artisticos Contemporaneos pelo Instituto de
Artes UERJ, sendo contemplada com a Bolsa
Faperj Nota 10 2016 e Bolsa Capes PDSE 2017.
E Mestra em Artes pela Goldsmiths College,
Londres e em Linguagens Visuais pela Escola
de Belas Artes, UFRJ. O trabalho artistico se
apoia principalmente na linguagem da foto-
grafia e do video, com pensamento instala-
tivo em convivio com objetos, desenhos e
cadernos de artista.

Antonio Carlos Rodrigues de Amorim “Entre-
-imagens e o refligio sensivel das existéncias”

Procurarei apresentar videos experimentais
em que as imagens e sons sao disparadores
de um pensamento transversal sobre as possi-
bilidades de as diferencas seguirem existindo
nos tempos atuais.

Antonio Carlos Amorim é professor Livre
Docente na Faculdade de Educacao da Uni-
camp e pesquisador do Laboratorio de Estu-
dos Audiovisuais (Olho) e Laboratorio de
Estudos Avancados em Jornalismo (Labjor).
Pesquisador Principal do Projeto Tematico
Fapesp - INCT para Mudancas Climaticas
(INCT-MC) - Processo 14/50848-9.
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Yama Chiodi “Como escrevem os fun-
gos? Escritas moleculares e as poténcias
microontologicas”

Fungos escrevem e pensam para escrever. E
eles nao estao sozinhos. Esse é o principio
radical que governa meu experimento. Se
deixamos que as escalas pequenas demais
para os olhos humanos nos afetem, come-
camos a ver as poténcias do que Debuleena
Roy chamou de microontologias. Microonto-
logias podem mostrar que antropocéntrico
nao é imaginar que fungos e bactérias pos-
sam pensar e escrever, mas assumir que essas
atividades sejam invencdes e propriedades
humanas. Se as vidas microbioldgicas emara-
nhadas escrevem e pensam, como o fazem?
Podem os fungos ensinar metodologias cienti-
ficas? O que podemos aprender com os fungos
para pensar uma politica para as mudancas
climaticas?

Vitor Chiodi é antropologo e doutorando
em Ciéncias Sociais pela Unicamp. Explora
os encontros multiespécies que fazem arte,
antropologia e biologia se confundirem.
Membro do Laboratério de Ficcao, Ciéncias e
Cultura (LABFICC).

Este evento conta com o apoio do Mestrado
em Divulgacdo Cientifica e Cultural (MDCC),
do Laboratoério de Estudos Avancados em
Jornalismo (Labjor) e Instituto de Estudos
da Linguagem (IEL), da Universidade Esta-
dual de Campinas (Unicamp) e faz parte do
projeto INCT-Mudancas Climaticas Fase 2,
financiado por: CNPq projeto 465501/2014-1,
FAPESP projeto 2014/50848-9 e CAPES pro-
jeto 16/2014. E organizado pelo grupo mul-
tiTAO, sob coordenacdo de Susana Oliveira
Dias (Labjor-Nudecri-Cocen-Unicamp).

SELVAGEM - ciclo de
estudos sobre a vida
mediado por Ailton
Krenak

24/10/2019

SELVAGEM

chzle de exbados sedre @ vids
madiads por Alltan Kreaor

I7, 13, M@ e rvenben
e

https://www.facebook.com/
events/2598561470200322/

https://www.instagram.com/
selvagem_ciclodeestudos/

Canal youtube do Selvagem : https://bit.
ly/2n0abKu

Selvagem é um ciclo de estudos que inclui
rodas de conversas e publicacao de livros.
Pesquisadores de culturas aparentemente
distantes entre si, e que se valem de mecanis-
mos proéprios de estudo, relinem-se em rodas
de conversas francas e abertas ao puUblico
onde sao apresentadas suas perspectivas e
conhecimentos sobre a vida. Com a mediacao
de Ailton Krenak, um dos mais importantes
pensadores brasileiros, sao criadas, em torno
de eixos tematicos, as correspondéncias
entre saberes cientificos, indigenas, artisti-
cos, académicos e ancestrais.
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Lancamento de livros

Selvagem é um espaco de troca, uma escola
viva, como nos ensina o povo Huni Kuin, onde
um astrobiologo que estuda Panspermia pode
se engajar em um dialogo com um pajé de
uma tribo do extremo oeste do Amazonas,
que é o guardidao da memoria do tempo antes
do mundo existir.

O ciclo se coordena a partir de um conjunto
de publicacbes anuais que sustentam os
temas abordados. Sao livros que preparam
o pUblico e também sugerem o aprofunda-
mento nos assuntos apresentados.

O ciclo é filmado e as conversas sao disponibi-
lizadas posteriormente na internet.
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Primeiro encontro
“SIMBIOSES -
Agua, matéria
viva” acontece
na Unicamp nesta
sexta

22/10/2019

SIM
BIO
SES

AGUA, MATERIA VIVA
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AER RIS
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O primeiro “SIMBIOSES - Encontro de Artes,
ciéncias, filosofias e mudancas climaticas”
acontece na proxima sexta-feira, dia 25/10,
das 14h as 17:30, sala ED06 da Faculdade de
Educacao da Unicamp. O tema proposto para
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o encontro é “Agua matéria viva” e terd como
convidados Ernesto Bonato (artista visual,
mestre pela USP), E. Mario Mendiondo (enge-
nheiro da USP Sao Carlos), Carolina Rodrigues
(cientista social da FCA-Unicamp) e Susana
Dias (bidloga sensorial do Labjor-Unicamp).
Confira a programacao:

10. SIMBIOSES - Agua, matéria viva
Ernesto Bonato | “Somos o rio”

0 artista visual apresentara dois projetos com
os quais vem trabalhando nos Gltimos 9 anos,
que partem da agua como elemento simbo-
lico e metaforico para falar da nossa relacao
com o tempo e com o existir. O primeiro, o
projeto “Maré”, teve inicio em uma residén-
Cia artistica realizada na Unicamp entre 2011
e 2012. O segundo, “O olho e o rio”, envolveu
uma grande acao artistica/educativa no MAC
de Campinas em 2018.

Ernesto Bonato é natural de Sao Paulo. Traba-
lha com pintura, desenho, gravura, fotogra-
fia, instalacao e intervencao urbana e teve
trabalhos expostos em mais de 190 exposicoes
individuais e coletivas no Brasil e em 28 pai-
ses. Graduado e mestre pela ECA-USP. Partici-
pou da criacao do servico educativo do MASP,
em 1997. Ensinou gravura em metal na FAAP
e desenho e gravura no Centro Universitario
SENAC. Membro fundador e coordenador do
Atelier Piratininga, em Sao Paulo, de 1993 a
2013. Prémio Unesco, no 14° Salao Nacional.
Participou da criacao de projetos coletivos
como o “Projeto Lambe-Lambe”, “Trilinglie
ABC: Grafica atual”, “L"Art Roman vu du Bré-
sil, entre outros. Organizou e participou de
diversos intercambios, simpdsios e palestras
sobre arte. Curador de exposicoes no Brasil
e exterior. Coordenou o livro “Lugar, Tempo,

Olhar: arte brasileira na Franca Romanica”.
Convidado para o Programa de artista resi-
dente na Universidade Estadual de Campinas,
muda-se para esta cidade em 2011.

E. Mario Mendiondo | “Rios em transe:
eternos herois de resiliéncia liquida”

Neste recente capitulo do Antropoceno, nos-
Sos rios sao testemunhas e porta-vozes. Suas
paisagens, rodeadas de servicos ecossistémi-
cos dentro da bacias hidrograficas, sao como
palcos cenograficos. La dentro, ha experién-
cias interpessoais, porém com comunicacoes
incertas e adaptacdes forcadas. Puf! Com as
mudancas em curso, ja estao nossos rios em
transe. Parecem sair de um filme, um déja
vu, onde eles se antecipam aos vildes de inse-
guranca hidrica. Se o futuro é liquido, como
re-aprender destes eternos herois a nos adap-
tar? Deste imaginario universo dual “bacia-
-palco”, presente em todo municipio, estes
sempre-herois reemergem. E misturam-se a
palida realidade local e até a ficcao coletiva
de consumo. Mas para manter sua resiliéncia
liquida, suas transformacdes sao inUmeras.
E suas atuacdes, memoraveis. Debrucam-se
em padroes, retroalimentacoes, evolucoes e
até em novos paradoxos. Eles transcendem a
nova comunicacao sob incertezas e a adap-
tacdo mais natural. Esses herdis lidam com
agua virtual ou até digital. Dai os observa-
torios cidadaos que acometem plenos de
sociohidrologia. Com enredos simulados no
laboratorio-atelier WADILab, do INCTMC2,
refletimos sobre erros e acertos destes herdis
de resiliéncia liquida, com visdes das hidro-
polis do futuro, ainda prevendo uma imi-
nente singularidade histérica. Enquanto isso,
estes eternos herdis deleitam uma audiéncia
respirando wifi e com poucas experiéncias de
Primeiro Aprendiz.
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Professor “Engenheiro Liquido e Escoteiro”.
Doutor da USP na Escola de Engenharia de
Sao Carlos. Entre 2014 e 2016 atuou como
Coordenador Geral do Centro Nacional de
Monitoramento e Alertas de Desastres Natu-
rais do Ministério de Ciéncia, Tecnologia, Ino-
vacao e Comunicacoes (Cemadem/MCTIC).
Atualmente coordena a subcomponente de
Hidrica do INCT Mudancas Climaticas Globais
- 2a. fase (INCTMC2). Desde 2002 coordena
o Nucleo Integrado/Interdisciplinar de Bacias
Hidrograficas na USP-1 Sao Carlos. Em 2017,
inaugura o primeiro laboratério-atelier inter-
disciplinar The WADI Lab (Water-Adaptive
Design & Innovation), associado ao INCTMC2,
trabalha com inovacoes de sistemas hibridos
de agua e sociedade em cidades resilientes,
com solucdes e adaptacdes no Antropoceno,
visando o nexo agua-energia-alimento-cida-
dania, que influem engenharia humanitaria,
e um novo desenho de infraestrutura hidrica
adaptada ao clima sob mudancas, com obser-
vatoérios sociohidrolégicos para seguranca
hidrica. Comunicador cientifico que inclui a
participacdo comunitaria, incentivando uma
nova geracao de medidas, estruturais e nao
estruturais, na escala local para cumprir com
Marco de Sendai (DRR), Objetivos de Desen-
volvimento Sustentavel (SDG) e Acordo de
Paris (COP), com novas parcerias publico-
-privadas. E Coordenador do CEPED/SP da
USP. Recebeu a Medalha de Defesa Civil do
Governo de Estado de Sao Paulo.

Carolina Rodrigues | “Reimaginar a adapta-
¢céo - explorando possibilidades de comuni-
cacdo e mudanca climatica”

Nesta apresentacao buscaremos reimaginar
o futuro da comunicacao quando o assunto
€ a adaptacdo e as mudancas climaticas.
Ao mapear os enunciados que compoem a

atual politica da comunicacao, observamos o
funcionamento de uma légica pedagogica e
normativa que faz com que a adaptacao e a
divulgacao cientifica se restrinjam a querer
ensinar a vida que deve ser vivida. Buscamos,
entao, problematizar esse funcionamento
durante a concepcao e organizacao do evento
Afetos Nascentes, como parte das acoes da
revista ClimaCom, quando propusemos trans-
bordar os limites das ecologias ja dadas que
tendem a fixar as existéncias na cultura, na
linguagem, nas artes, nas identidades e cam-
pos do conhecimento. Constantemente, fize-
mos ressoar uma pergunta: e se a divulgacao
cientifica, na relacdo com a adaptacao e as
mudancas climaticas, desafiasse as capacida-
des ja definidas de antemao sobre o que pode
a arte, o que pode a ciéncia, o que pode a
divulgacao, o que pode a escrita, o que pode
a imagem, o que pode o publico?

Carolina Rodrigues é professora da Faculdade
de Ciéncias Aplicadas da Unicamp, coordena
a linha de pesquisa Modos de Conhecimento
e suas Expressoes: Experiéncias e Trajetorias
no Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas
da Unicamp. E bacharel em Sociologia e Cién-
cia Politica, Mestre em Antropologia Social e
Doutora em Ciéncias Sociais pelo IFCH-Uni-
camp. Especialista em Jornalismo Cientifico
(2004), fez pos-doutorado no Laboratério de
Estudos Avancados em Jornalismo (Labjor),
onde atuou em diversos projetos de pesquisa
e extensdo. E fundadora e coordenadora da
rede interdisciplinar de pesquisa Divulgacao
Cientifica e Mudancas Climaticas, responsa-
vel atualmente pelas acdes do tema trans-
versal de Comunicacao do INCT Mudancas
Climaticas Globais - 2a. fase. E pesquisadora
do “multiTAO: prolifer-artes sub-vertendo
ciéncias, educacdes e comunicacdes”. Tem
experiéncia em pesquisa na area de Ciéncias
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Sociais, com énfase em Antropologia Social
(Antropologia da Politica; Antropologia da
Ciéncia e da Tecnologia), e na area de Comu-
nicacdo (Jornalismo e Divulgacdo Cientifica
e Cultural). Apresenta publicacoes sobre os
seguintes temas: acdes afirmativas e poli-
ticas puUblicas; politicas da identidade e da
diferenca; regimes de percepcao do tempo
e memoria; ciéncias, tecnologias e artes;
politica, escrita e modos de expressao; bio-
tecnologias e mudancas climaticas. Como
jornalista, possui dezenas de publicacoes
relacionadas a cultura, ciéncia e tecnologia.
E fundadora e editora da Revista ClimaCom -
pesquisa, jornalismo e arte.

Susana Dias | “Agua, matéria viva: a potén-
cia elemental do clima na comunicacdo”

“Perdemos o cosmos” e “nenhum truque o
trara de volta”. As palavras do poeta D. H.
Lawrence nos afetam e convocam a pensar
0 Antropoceno e a tarefa que temos pela
frente de instaurar uma reativacao da potén-
cia elemental do clima na comunicacao. Isto
porque estamos diante de livros, imagens,
palavras, sons que nao nos afetam mais. Tal
reativacao envolve nao tomar as aguas pelas
configuracoes tristes desenhadas nas dicoto-
mias sujeito-objeto, teoria-pratica e realida-
de-ficcdo, antes arriscar-se a tornar as aguas
efetivas parceiras de pensamento e criacao.
Pensamos que essas parcerias entre aguas e
humanos dizem respeito a uma eficacia vital
de artes, ciéncias e filosofias implicadas em
diferentes praticas. Por isso temos buscando
aprender a ganhar intimidade com as aguas
com geodgrafos, ribeirinhos, climatologistas,
dancarinos, escritores, babalorixas, fotogra-
fos, pintores, filosofos, antropologos, xamas,
cineastas... Interessam como essas praticas se
tornam capazes de entrar em comunicacao

com as aguas como matéria viva, ativa e
criativa, ou seja, os materiais, ferramentas,
procedimentos, gestos e processos que per-
mitem que os humanos deixem de impor uma
forma, uma verdade, uma ordem e aprendam
a fazer escuta as aguas. Quando os humanos
deixam de ocupar o centro dos processos
comunicantes e se tornam povoados por for-
cas nao humanas, por uma “vida-mais-que-
-pessoal” (Deleuze). Serao alguns processos
coletivos de criacdo de composicoes sensi-
veis (fotografias, performances, livros-obje-
tos, videos, instalacdes), ativados pelo grupo
multiTAO desde 2014 com o Laboratério-Ate-
lié da revista ClimaCom, que movimentarao
estas ideias. Uma busca por combater uma
espécie de xenofobia comunicante que opera
intensamente a comunicacao das mudancas
climaticas, expulsando logicas aberrantes e
experimentais, impedindo que possam estar
junto, coevoluindo, afetando e sendo afeta-
das, por outras logicas.

Susana Dias é uma bidloga sensorial. E for-
mada em biologia pela UFBA, mestre e dou-
tora em educacao pela Unicamp, nas areas
de formacao de professores e conhecimento,
linguagem e arte, e especialista em jorna-
lismo cientifico. E pesquisadora, professora
e orientadora de pos-graduacao no Labora-
torio de Estudos Avancados em Jornalismo
(Labjor-Unicamp), investigando as potencia-
lidades dos papéis-midias (papel-jornal-re-
vista-internet-tela-do-cinema-tela-pintura...)
na divulgacao cientifica e cultural na relagao
com a educacdo em ciéncias, o jornalismo,
a filosofia da diferenca, os estudos de ima-
gem, a filosofia da comunicacao, a filosofia
da ciéncia, a antropologia, os estudos mul-
tiespécies e as artes, ciéncias e filosofias de
povos amerindios e africanos. Desde 2008
coordenou projetos interdisciplinares de
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pesquisa e criacao que envolveram biotec-
nologias e mudancas climaticas. E fundadora
e coordenadora da rede interdisciplinar de
pesquisa Divulgacdo Cientifica e Mudancas
Climaticas, e coordenadora do Tema Trans-
versal de Comunicacao do INCT Mudancas Cli-
maticas Globais - Fase 2. Coordenou, dirigiu
e atuou na criacao de varios ensaios fotogra-
ficos, videos, filmes, performances, progra-
mas de radio-arte, instalacoes, livros-objeto,
além de fazer a curadoria de exposicoes
como Redes, Afetos Nascentes e Aparicdes
no Museu da Imagem e do Som de Campinas.
E lider do grupo de pesquisa “multiTAQ: pro-
lifer-artes sub-vertendo ciéncias, educacoes
e comunicacdes” (CNPq). Fundadora e edi-
tora da revista ClimaCom: jornalismo, pes-
quisa e arte.

Este evento faz parte do projeto INCT-Mudancas
Climaticas Fase 2 financiado pelo CNPq projeto
465501/2014-1, FAPESP projeto 2014/50848-9 e
CAPES projeto 16/2014 e é organizado pelo grupo
multiTAO, sob coordenacao de Susana Oliveira
Dias (Labjor-Nudecri-Cocen-Unicamp), no ambito
da Rede de Divulgacéo Cientifica e Mudancas
Climaticas..

“Devir negro-
musica-festa-cura”
é tema de encontro
para pensar a
relacao entre a
comunicacao € a
floresta

07/10/2019

ENCONTRO DEVIR NEGRO-MUSICA-FESTA-CURA
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O proximo encontro da Série “Ecologias de
Devires - comunicar como chamado a per-
ceber-fazer floresta” acontecera na Casa de
Cultura Fazenda Roseira, em Campinas, SP,
dia 09 de outubro, das 14 as 18h, e tera como
tema: “Devir negro-musica-festa-cura”.
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Confira a programacao:
- Conversas na Roseira

Alessandra Ribeiro | Cosmovisdao de Matriz
Africana da Casa de Cultura Fazenda Roseira
mae de santo, doutora em urbanismo, profes-
sora na Univida e lider da Comunidade Jongo
Dito Ribeiro

Cris Monteiro (Cridao) | A vibracdo s6nica
do Crau

batuqueiro, pesquisador de percussao e
amante do tambor

Paula Batista | Comunicar para (re)existir:
a voz que vem dos quilombos

mestra pelo Mestrado em Divulgacao Cienti-
fica e Cultural do Labjor-IEL-Unicamp

Carolina Cantarino Rodrigues | Mais bri-
lhante que o sol, a fonoficcdo de Kodwo
Eshun

doutora em ciéncias sociais e professora da
Faculdade de Ciéncias Aplicadas da Unicamp

- Visita guiada pela Fazenda Roseira com a
comunidade Jongo Dito Ribeiro

Esta série de encontros esta sendo desenvol-
vida no ambito da disciplina “JC012 - Arte,
ciéncia e tecnologia”, ministrada pela profes-
sora Susana Dias, no Mestrado em Divulgacao
Cientifica e Cultural (MDCC), do Laboratoério
de Estudos Avancados em Jornalismo (Labjor)
e Instituto de Estudos da Linguagem (IEL),
da Universidade Estadual de Campinas (Uni-
camp). O problema que move a proposta
da disciplina é o de entrar em comunicacao
com um mundo todo vivo, com uma matéria
viva, ativa e criativa. Por isso o grupo bus-
cara pensar o que pode ser comunicar com

as florestas, experimentando encontros com
diferentes praticas (e seus materiais, ferra-
mentas e procedimentos) de pessoas, arvo-
res, arvoredos, animais, maquinas, numeros,
palavras, imagens, linhas, sons.. na Mata
Santa Genebra, na Fazenda Roseira, na Praca
da Paz e Labjor-Unicamp para se engajarem
num movimento de intensificar a vida das flo-
restas ja existentes e, também, de perceber-
-fazer floresta.

Endereco: Na Fazenda Roseira: R. Domingos
Haddad, 1 - Residencial Parque da Fazenda,
Campinas - SP, 13060-563:
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Forum Permanente:
Governanca para a
Sustentabilidade

24/10/2019

Data do evento: 26/11/2019 - Periodo de ins-
cricao: 15/10/2019 a 25/11/2019

O processo de transicao para um mundo
sustentavel parece ser muito mais um novo
marco civilizatério do que um simples pro-
cesso de mudanca. Demanda a integracao
de esforcos de inUmeras formas e naturezas,
do global ao regional e local, das formas de
producao e organizacao das atividades huma-
nas, e, em especial, as regras, valores, leis,
comportamentos e formas de viver.

Sao Igualmente inUmeros os agentes que par-
ticipam deste processo.

Como entao pensar a ‘“governanca” deste
processo de mudanca?

Qual é o papel das instituicbes e como elas
organizam para atingir uma dinamica que nos
leve a economia circular?

A discussao destas questdes, seguida por
uma rodada de interpretacées multi-agentes
acerca de como este processo pode ser pen-
sado, € o tema deste Forum Permanente da
Unicamp.

Coordenacao: Profa.Dra. Maria Ester Dal Poz
Organizacao: Faculdade de Ciéncia Aplicadas
-FCA

Evento: GRATUITO

Local: Centro de Convencdes da UNICAMP
Avenida Erico Verissimo, 500

Cidade Universitaria “Zeferino Vaz”
Barao Geraldo - Unicamp

13083-851

Campinas - SP

PROGRAMACAO

9h - Abertura

9h15 - Prof.Timo von Wirth, DRIFT - Dutch
Research Institute for Transitions. Eras-
mus University. Holanda. “The Transition
Challenge”

Timo von Wirth

Professor assistente na Escola Erasmus de
Ciéncias Sociais e Comportamentais e no Ins-
tituto Holandés de Pesquisa para Transicoes
(DRIFT). Formado em Economia e Geografia
na Universidade de Tecnologia (RWTH) em
Aachen (Alemanha). Doutor pelo Instituto
Federal Suico de Tecnologia (ETH) em Zuri-
que, com foco no bem-estar e inovacao nas
cidades em transformacao. Atua como super-
visor de grupo de pesquisa e palestrante nas
areas de difusdao da inovacao e cocriacao
em governanca ambiental; identidade local
visando redes dinamicas e globais; bem-estar
e qualidade de vida na era digital; confianca
e valores em processos de mudanca de longo
prazo.

9h40 - Discussoes

9h50 - Profa. Ester Dal Poz, UNICAMP - “Os
Desafios das Instituicoes voltadas para a Mis-
sao da Sustentabilidade”

Ester Dal Poz

Docente da Faculdade de Ciéncias Aplicadas
FCA, area de Administracdo e colaboradora
em pods-graduacao do Instituto de Economia
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- IE, Unicamp. Pesquisadora e docente de
pos-graduacao na area de Economia Indus-
trial e de Empresas, com foco em Gestao da
Inovacdo. Compos a Diretoria Executiva da
Agéncia de Inovacao (INOVA) da Unicamp,
como Assessora, de 2012 a 2016, exercendo
atividades no campo das elacdes universi-
dade-empresa-governo. Tem doutorado em
Politica Cientifica e Tecnoldgica pela Univer-
sidade Estadual de Campinas, pés-doutorado
no Centro de Desenvolvimento Tecnologico
em Salde, CDTS - FIOCRUZ, no desenvolvi-
mento de ferramentas de gestao da inovacao
e pos-doutorado no Instituto de Economia
da Unicamp. Foi coordenadora do CEPAD
(Centro de Pesquisas em Administracao), da
FCA, entre 2010 e 2013; é pesquisadora do
Nucleo de Economia Agricola do Instituto de
Economia da Unicamp. Atua principalmente
nos temas: comércio internacional, elabora-
cao de projetos, redes de inovacao, proprie-
dade intelectual e dinamicas de inovacéo,
organizacao da pesquisa e monitoramento
tecnolégico.

E coordenadora do Sdo Paulo in Natura Lab,
Laboratdrio de Inovacédo para a Sustentabili-
dade, no ambito do consorcio internacional
de Urban Living Laboratories da Fapesp e Bel-
mont Forum.

10h10 - Discussoes

10h20 - Coffee Break

10h40 - Prof.Bendito Braga, Presidente da
SABESP, Companhia Estadual de Saneamento
do Estado de Sao Paulo. “Os Desafios da Ges-
tdo dos Servicos Publicos de Saneamento
Basico”.

Benedito Braga
Presidente da Companhia de Saneamento
Basico do Estado de Sao Paulo - SABESP.

Graduado em engenharia civil pela Escola
de Engenharia de Sao Carlos da Universidade
de Sao Paulo (USP), Benedito Braga é mes-
tre em Hidrologia pela Stanford University
e em Hidraulica pela USP, além de ser PhD
em Recursos Hidricos, também pela Stanford
University. Foi secretario de Saneamento e
Recursos Hidricos do Estado de Sao Paulo,
de janeiro de 2015 a maio de 2018; copre-
sidente do Comité Organizador Internacional
do Férum Mundial da Agua, em Brasilia e na
Coréia, nos anos de 2018 e 2015, respectiva-
mente; e presidente do referido comité na
Franca, em 2012.

Atualmente, é presidente honorario do Con-
selho Mundial da Agua (World Water Council -
WW(C), do qual foi presidente de 2012 a 2018.
Braga foi, ainda, presidente do Conselho
Intergovernamental do Programa Hidrologico
Internacional da Unesco, de 2008 a 2009; pre-
sidente da Associacao Internacional de Recur-
sos Hidricos (International Water Resources
Association - IWRA), de 1998 a 2000, bem
como diretor da Agéncia Nacional de Aguas
(ANA), de 2001 a 2009. Entre suas atividades
docentes, foi professor da Escola Politécnica
da USP, de 1980 a dezembro de 2018, e da
qual é professor-titular desde 1998.

11h40 - Discussoes

12h - Profa. Barbara Teruel, UNICAMP.
“Os Esforcos Cientificos para Agricultura
Sustentavel”.

Barbara Teruel

Engenheira Mecanica pela Universidad de
Oriente (Cuba, 1989). Mestrado e Douto-
rado pela UNICAMP (Engenharia Mecanica e
Especializacao em Automacao e Controle de
Processos Agroindustriais, 2000). Professor
e Pesquisador na Faculdade de Engenharia
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Agricola desde 2006 (Professor Associado
5.2). Prémio de Exceléncia Académica Zefe-
rino Vaz (2015). Coordenador e Pesquisador
Principal em projetos com financiamento
nacional e internacional. Executora de parce-
rias e convénios com Universidades de Europa
e das Américas. Membro de projetos da Food
and Agriculture Organization of the Uni-
ted Nations (FAO, 2011). Membro Titular da
Camara de Eficiéncia Energética da UNICAMP.

12h30 - Almoco

14h - Sr. Carlos Eduardo Batista Fernandes
- Secretario Executivo do Departamento de
Abasteciamento e Agricultura do Municipio
de Sao Paulo. “As Acdes da Cidade de Sao
Paulo para Agricultura Urbana Sustentavel”.

Carlos Eduardo Batista Fernandes
Secretario Executivo do Departamento de
Abastecimento e Agricultura de Sao Paulo.

14h30 - Discussoes
14h40 - Prof.Ademar Romeiro, UNICAMP.
“Economia Ecologica: evolucao e desafios”.

Ademar Ribeiro Romeiro

Possui graduacdo e mestrado em Ciéncias
Economicas pela Universidade Estadual de
Campinas; doutorado em Economia pela Uni-
versidade de Paris (EHESS/Franca); pds-dou-
torado pela Universidade de Stanford (SU/
EUA). Atualmente é professor titular do Ins-
tituto de Economia da Universidade Estadual
de Campinas. Possui experiéncia na area de
Economia com énfase em Economias Agraria
e dos Recursos Naturais, atuando principal-
mente nas areas de meio ambiente, pro-
gresso técnico, agricultura e meio ambiente,
reforma agraria e agricultura sustentavel,
economia ecologica.

15h - Discussoes

15h10 - Prof.Sylmara L.F. Goncalves Dias -
USP. “Perdas e Desperdicio de Alimentos”.

Sylmara L.F. Gongalvez Dias

Professora associada da Escola de Artes, Cién-
cias e Humanidades da Universidade de Sao
Paulo. Atua no Programa de Pés-graduacao em
Ciéncia Ambiental (PROCAM), no Programa de
Pos-graduacao em Sustentabilidade (PPgS) e
no curso de Bacharelado em Gestao Ambien-
tal. Lider no Nucleo de Pesquisa em Organi-
zacoes, Sociedade e Sustentabilidade (NOSS)
e Diretora da Associacao Nacional de Pds-gra-
duacao e Pesquisa em Ambiente e Sociedade.
Doutora em Administracao de Empresas pela
Fundacao Getulio Vargas; doutora em Ciéncia
Ambiental pela Universidade de Sao Paulo;
mestre em Administracdo pela Universidade
de Sao Paulo; bacharel em Administracao
pela Pontifica Universidade Catélica de Minas
Gerais e bacharel em Pedagogia pelo Insti-
tuto de Educacao de Minas Gerais. Pesquisa-
dora das areas de Sustentabilidade, Gestao
Socioambiental, Politicas Publicas Ambientais
e Estudos Organizacionais. Seus interesses
de pesquisa concentram-se em Sustenta-
bilidade, Responsabilidade Socioambiental
Empresarial, Empreendedorismo  Social,
Organizacoes da Sociedade Civil, Movimentos
Sociais, Residuos Sélidos Urbanos, Desperdi-
cio de Alimentos.

15h30 - Discussoes

15h40 - Coffee Break

16h - Sr. Walter Tesch, SIMA, Secretaria de
Infraestrutura e Meio ambiente do Estado de
Sao Paulo. “Protecao aos Mananciais”.

Walter Tesch

Coordenador Executivo Comité de Integracao
e Apoio as Areas de Mananciais na Secretaria
de Infraestrutura e Meio ambiente do Estado

ClimaCom Cultura Cientifica - pesquisa, jornalismo e arte | Ano 6 - N 16 / Dezembro de 2019 / ISSN 2359-4705



SATELITE

de Sao Paulo (SIMA). Possui graduacao pela
Universidad de La Republica e mestrado em
Ciéncias Humanas pela Pontificia Universi-
dad Catolica Del Peru. Possui experiéncia em
atividades e experiencias conexas; missoes
de diagnostico e orientacao na formacao e
estratégia sindical em diversos paises, junto
a coléquios internacionais, Europa, Mercosul.
Trabalhou como representante em Conselhos
diversos, Articulador de dialogo militares e
movimento social, e é Fundador da Federa-
cao e Confederacao Cooperativa de Trabalho
no Brasil promovendo articulacdo do tra-
balho associado diante desestruturacao do
trabalho; Gestor de territorio 1/4 Municipio
de Sao Paulo; Coordenador de instituicoes,
conselhos e politicas vinculadas a gestao da
agua no Estado S.P.; Promotor da gestdo e
organizacao da fiscalizacao ambiental e em
areas de mananciais; Executivo de Fundacao
gestora unidades de conservacao e; Consultor
short time no Peru pelo Banco Mundial.

16h20 - Discussoes

16h30 - Dr. Jean Ometto, INPE, Coordena-
dor dos Programas de Mudancas Climaticas
da Fapesp e Sr. Alexandre Rocatto, FAPESP,
Fundacao de Amaparo a Pesquisa do Estado
de Sao Paulo. “O fomento a ciéncia da sus-
tentabilidade: a cooperacao internacional da
FAPESP com Belmont Forum”.

Dr. Jean Ometto

Pesquisador Sénior do Instituto Nacional de
Pesquisas Espaciais do Brasil e Coordenador do
Centro de Ciéncias do Sistema da Terra (CCST
/ INPE). Professor do pos-graduacao no CCST
/ INPE; Professor associado no PPG-Ecologia
da Universidade Federal de Juiz de Fora; e,
Professor colaborador do PPG do NEPAM (UNI-
CAMP). Iniciei meus trabalhos cientificos com
foco em biogeoquimica, isotopos estaveis e

interacoes entre os componentes da bios-
fera, incluindo paisagens antropicas. Recen-
temente, minhas atividades académicas e de
pesquisas estdo centradas no diagndstico e
progndstico de atividades antropogénicas, e
mudancas climaticas, em processos biogeo-
quimicos naturais, uso do solo e cobertura
do solo, emissoes de gases do efeito estufa e
indicadores de sustentabilidade; com contri-
buicées ao governo brasileiro sobre as ques-
toes relacionadas a quantificacao de emissoes
de carbono do setor LULUCF. Nomeado ao
IPCC para WG-II (para o ciclo AR5 e AR6) e
Task Force sobre inventarios de emissoes de
GEE; para o IPBES sobre Avaliacao de Escopo
Regional e Sub-Regional; e, para a Coali-
zao do Clima e do Ar Limpo para Reduzir os
Poluentes Climaticos de Vida Curta (CCAC) na
América Latina; Representante brasileiro do
Conselho Executivo da Inter-American Insti-
tute for Global Change Research (lAl); Diretor
Regional do International Nitrogen Iniciative
(INI); Membro da Coordenacao do Programa
FAPESP de Pesquisa sobre Mudancas Climati-
cas Globais; Vice-Coordenador da Rede Brasi-
leira de Pesquisas sobre Mudancas Climaticas
Globais (Rede CLIMA); Membro do comité
cientifico do Global Carbon Project e do Ama-
zonFace Program (Fonte: Curriculo Lattes)

Alexandre Rocatto

Coordenador de Programas Cientificos - Enge-
nharias e Ciéncias Exatas. Diretoria Cientifica
- FAPESP.

17h - Encerramento
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Experimentacoes
artisticas e
filosoficas com

as linhas movem
proximo encontro
“Ecologia de
devires”

20/09/2019

TATIL LEM! [
FOTOLEAFA £ DOUTORN
FACULDADE DE EDUCA

SERIE D ERODNTROS -
CONVEREAS EOMCINAS

ECOLOGIAS O DEVIRES -
COMUNICAR COMO

CHAMADD A PERCEBER-
FATER-FLORESTA

T4 b BETIMERE
EALE DO ABLA

[
S e

O proximo encontro da série “Ecologia de
devires”, dia 25 de setembro das 14 as 18,
trara Tatiana Plens de Oliveira, fotdgrafa,
mestre em Divulgacdo Cientifica e Cultural

e doutoranda da Faculdade de Educacao da
Unicamp, e Sylvia Furegatti, artista e profes-
sora do Instituto de Artes da Unicamp, para
conversas e experimentacdes que envol-
vem linhas, plantas, desenhos e fotografias
no Laboratério de Estudos Avancados da
Unicamp.

Esta série de encontros esta sendo desenvol-
vida no ambito da disciplina “JC012 - Arte,
ciéncia e tecnologia”, ministrada pela profes-
sora Susana Dias, no Mestrado em Divulgacao
Cientifica e Cultural (MDCC), do Laboratério
de Estudos Avancados em Jornalismo (Labjor)
e Instituto de Estudos da Linguagem (IEL),
da Universidade Estadual de Campinas (Uni-
camp). O problema que move a proposta
da disciplina é o de entrar em comunicacao
com um mundo todo vivo, com uma matéria
viva, ativa e criativa. Por isso o grupo bus-
cara pensar o que pode ser comunicar com
as florestas, experimentando encontros com
diferentes praticas (e seus materiais, ferra-
mentas e procedimentos) de pessoas, arvo-
res, arvoredos, animais, maquinas, numeros,
palavras, imagens, linhas, sons.. na Mata
Santa Genebra, na Fazenda Roseira, na Praca
da Paz e Labjor-Unicamp para se engajarem
num movimento de intensificar a vida das flo-
restas ja existentes e, também, de perceber-
-fazer floresta.
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ARTE

oolhoeorio

Ernesto Bonato [1]

Son los rios

Somos el tiempo. Somos la famosa

parabola de Heraclito el Oscuro.

Somos el agua, no el diamante duro,

la que se pierde, no la que reposa.

Somos el rio y somos aquel griego

que se mira en el rio. Su reflejo

cambia en el agua del cambiante espejo,

en el cristal que cambia como el fuego.

Somos el vano rio prefijado,

rumbo a su mar. La sombra lo ha cercado.

Todo nos dijo adios, todo se aleja.

La memoria no acufa su moneda.

Y sin embargo hay algo que se queda

y sin embargo hay algo que se queja.

Jorge Luis Borges

O que faz com que duas pessoas se encontrem toda semana, sempre no mesmo horario,
durante meses ou mesmo anos a fio para se sentarem uma diante da outra quase imdveis,

quase quietas, por duas horas ou mais, cumplices em um propésito que se revela de saida
impossivel: o de fixar em uma unica imagem a inescrutavel face humana? Quem sabe dos

[1] E-mail: bonato.ernesto@gmail.com
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motivos reais? Ha algo de patético e irremediavelmente belo nesse esforco que se sabe vao e
que se sustenta em algo invisivel, inapreensivel e que nao oferece de antemao nenhum tipo
de garantia ou ganho. A cada instante tudo se modifica: luz, cores, a posicao dos corpos, 0s
humores, a alma que se move nos dois sujeitos que compdéem a acao - o modelo e o pintor.
Tudo € movedico e, no entanto, o mesmo lugar, a mesma pose, a mesma disposicao, a mesma
tela sao revisitadas a cada vez como se sempre estivessem ali. Esta mobilidade na imobilidade
e, inversamente, a sensacdo de que ‘algo’ permanece apesar do fluxo em perpétua mutacao,
emergem dessa situacao absurdamente artificial e codificada que é a pose. Nesse estado de
forcada imobilidade, notamos que tudo se move. Nesse estado de siléncio, escutamos os inu-
meros sons a nossa volta. Nesse esforco de perceber diretamente o que esta diante de nos,
surpreendemos a memoria brincando com seu jogo de espelhos. A imagem que vai sendo for-
mada na tela é sempre o passado, mas é também um acimulo de presentes sobrepostos num
concerto harmonico e desarmonico ao mesmo tempo. Esse (des)concerto produz um micro
movimento onde a alma se imiscui e brinca, as vezes num sorriso sutil ou num brilho de olho,
e algo magico parece nos surpreender: o fato de, apesar de tudo, estarmos diante de uma
presenca e que, em algum nivel, é possivel haver um encontro real entre duas pessoas. (Todo
retrato é um rio > Ernesto Bonato, outubro de 2016)

A pintura do retrato vem sendo investigada pelo artista desde 2009 como meio de se estabe-
lecer encontros dilatados com o outro, onde tempo, dialogo e siléncio tornam-se tecido na
construcao conjunta de uma imagem que € ao mesmo tempo identidade e alteridade. O con-
vivio nascido desse acordo voluntario entre dois individuos que se encontram regularmente
para se olharem mutuamente, gera uma possibilidade de dialogo muitas vezes mudo, que vai
sendo de algum modo registrado na tela, em uma imagem sintética. O tempo das sucessivas
poses impregna o retrato pintado de uma qualidade diversa daquela captada instantanea-
mente pelo equipamento fotografico, emprestando corpo a duracao. No decorrer dos encon-
tros, a expectativa de construcao de uma imagem que corresponda a persona do retratado é
desafiada pelo tempo e pelo olhar do outro e acaba por ser subvertida, gerando muitas vezes
um nao retrato: uma imagem que pode revelar aquilo que nao se queria ou nao se sabia.
Nesse processo, o convivio e a observacdo sdao fundamentais para a construcao da obra, que
vai além da pintura em si, mas engloba o proprio ato de sentar-se diante do outro, os depoi-
mentos e siléncios envolvidos. O conjunto de pinturas das mais diferentes pessoas, realizadas
em diversas situacoes e locais, mas sempre partindo da premissa do convivio, da escuta e do
siléncio, constitui-se em um indicio de uma outra possibilidade de abordar a representacdo
da face humana, tao exacerbada em nossa época pelos meios de informacao, redes sociais,
celulares, publicidade e pela arte, quase sempre mediadas ou derivadas da fotografia e do
video. O reencontro da observacao direta, do desenho e da pintura desloca a questdo do
campo da pura representacao e das implicacdes sociais e politicas da imagem, para o da acao,
do fazer e da experiéncia existencial, implicitas nos encontros e na pintura que deles deriva.
Busca-se subverter a propria nocao do retrato como afirmacao/confirmacao da personalidade
e da imagem social que se quer oferecer, para, no lugar disso, assumir essa pratica como uma
possibilidade de encontro e reconhecimento de si e do outro.
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Exposicdo de Pinturas e desenhos

O projeto o olho e o rio foi exposto pela primeira vez no Museu de Arte Contemporanea
de Campinas, de 20 de setembro a 27 de outubro de 2018 e reuniu cerca de 100 pinturas e
desenhos, realizados entre 2009 e 2018. As obras foram agrupadas por diferentes critérios de
modo a criar uma grande instalacao que sugeria ao visitante relacoes significativas entre os
grupos de retratos. Algumas das obras presentes na exposicao estavam relacionadas a videos
e audios gravados durante as sessoes de pintura, os quais podiam ser acessados pelo celular
utilizando os codigos QR encontrados nos espacos expositivos. Além disso, um video abor-
dando os encontros entre artista e modelos era exibido continuamente na mostra.

A exposicao contava também com um atelié onde ocorreram sessoes de pintura e desenho
com modelos voluntarios. O atelié também abrigava palestras e conversas com convidados.
A presenca do atelié em um dos espacos expositivos do museu buscou enfatizar o encontro
e a acao como parte da obra pictérica, além de criar a oportunidade para se investigar a
representacao da figura humana a partir de diferentes dinamicas. A mostra recebeu apoio do
Proac, da Secretaria de Cultura do Estado de Sao Paulo.

Video

Durante o ano de 2018, muitas das sessdes de pintura foram filmadas, gravadas e fotografa-
das, gerando um outro tipo de registro que, ao ser editado e montado em forma de videos
curtos, passou a revelar, de um terceiro ponto de vista, aquilo que se produzia nesses encon-
tros, impregnando-os de memoria e de narrativas que se organizam de uma forma diversa
da pintura. Esses videos tornam presentes a acao, o processo de construcao da imagem pelo
artista e pelo modelo, a atmosfera dos encontros através do movimento, enquanto, na pin-
tura, é a sobreposicdo dos gestos e das diferentes camadas de tinta que contam essa histdria
em imagens Unicas e aparentemente estaticas. Quando colocamos o video e a pintura em
relacdo, é possivel sentir uma diferenca substancial de Tempo e de percepcao gerados pelos
diferentes meios de expressao, ferramentas e pontos de vista. Quinze videos foram feitos em
parceria com o artista Vinicius Cruz para a exposicao ‘O olho e o rio’.

Mdusica

Outro desdobramento do projeto foi a gravacdo do CD HUMANO, em parceria com o Amago
Trio, lancado em junho de 2019 no Teatro Castro Mendes, em Campinas, com a participa-
cdo dos musicos convidados Diogo Nazareth, Jodo Arruda e Gustavo Infante. O CD reune
12 improvisos dedicados a 12 pessoas diferentes, que também foram retratadas em pintura
pelo artista Ernesto Bonato. O projeto amplifica a possibilidade do encontro e da escuta, ao
propor um dialogo entre a pintura e a muUsica, valendo-se da possibilidade que o improviso
cria em ambos os casos. O objeto CD é acompanhado de um livreto com a reproducao dos
retratos pintados, possibilitando ao ouvinte interagir também com os retratos enquanto ouve
as musicas. O projeto oolhoeorio continua ativo, seja com as sessdes de pintura que o artista
mantém em seu atelié em Campinas, seja com exposicdes e grupos de trabalho que organiza
em outros espacos.
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SITE OOLHOEORIO:
https://oolhoeorio.webnode.com/

PAGINA OOLHOEORIO FACEBOOK:
https://www.facebook.com/oolhoeorio/

PAGINA OOLHOEORIO YOUTUBE (CONTEM 16 VIDEOS):
https://www.youtube.com/channel/UC-g-XBfZ0O3jxe_XWd1Zhlfg

VIDEO OOLHOEORIO (MAIOR):
https://www.youtube.com/watch?v=PuYv1AzXEW8&t=103s

VIDEO OLHOEORIO (EXPOSICAO MACC):
https://www.youtube.com/watch?v=qnYk9BLS6pl

VIDEO OOLHOEORIO (PALESTRA ERNESTO BONATO):
https://www.youtube.com/watch?v=MGGORMVvXNFc

VIDEO HUMANO AMAGO TRIO (COM SINHA ROSARIA):
https://www.youtube.com/watch?v=0302wREE6CA

PARA OUVIR O CD HUMANO AMAGO TRIO NO SPOTIFY:
https://open.spotify.com/album/3jGak0TZYusLQMygXwowLO

AUTOR: Ernesto Bonato

Natural de Sao Paulo. Trabalha com pintura, desenho, gravura, fotografia, instalacao e inter-
vencao urbana e teve trabalhos expostos em mais de 190 exposicdes individuais e coletivas no
Brasil e em 28 paises. Graduado e mestre pela ECA-USP. Participou da criacao do servico edu-
cativo do MASP, em 1997. Ensinou gravura em metal na FAAP e desenho e gravura no Centro
Universitario SENAC. Membro fundador e coordenador do Atelier Piratininga, em Sao Paulo,
de 1993 a 2013. Prémio Unesco, no 14° Saldo Nacional. Participou da criacdo de projetos
coletivos como o “Projeto Lambe-Lambe”, “Trilinglie ABC: Grafica atual”, “L"Art Roman vu
du Brésil, entre outros. Organizou e participou de diversos intercambios, simposios e pales-
tras sobre arte. Curador de exposicoes no Brasil e exterior. Coordenou o livro “Lugar, Tempo,
Olhar: arte brasileira na Franca Romanica”. Convidado para o Programa de artista residente
na Universidade Estadual de Campinas, muda-se para esta cidade em 2011, onde cria, em

2013 a Casa/Atelié A Arvore, com Marina Faria, onde convive, trabalha.

Principais exposicdes individuais
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2019 - Dies Sicut Umbra. Centre de Diffusion Presse Papier, Trois-Riviéres, Canada | O olho
e o rio. Galeria Virgilio, Sao Paulo, SP | 2018 - O olho e o rio. Museu de Arte Contemporanea
de Campinas, SP | 2017 - Maré.02. Casa das 11 Janelas, Belém do Para | Espelho Grafico. Via
Thorey Galeria, Vitéria. ES | Hymnos. ATAL609, Campinas. SP | Maré. Galeria Virgilio, Sao
Paulo, SP | 2016 - Maré.02. MACC | 2012 - Ernesto Bonato | Pinturas. Galeria Mezanino. SP
| 2008 - Visagens: visdes comuns, visdes sublimes. Biblioteca Belmonte. SP | 2005 - Ernesto
Bonato. Galerie L"Archipel sur le Lac, San Martin du Lac, Borgonha, Franca | 2004 - Traver-
sée. Casa Consular da Franca. SP | 2002 - Fio da meada. Corredorgaleria. Atelier Piratininga,
SP 1 2000 - Imanéncia. Centro Cultural Maria Antonia. SP | 1997 - COR. Fundacao Cultural de
Curitiba. Parana.

Principais exposicdes coletivas

2019 - Biennale internationale d’estampe contemporaine de Trois-Riviéres, Quebec, Canada |
Xilo: Corpo e Paisagem, Sesc Guarulhos | 2017 - Zazen. Estacao Cultural do Mosteiro Zen Morro
da Vargem, ES | 2016 - Coletiva BR2016. Galeria Virgilio. Sao Paulo, SP | 2015 - Drie Dagen in
Het Noorden. De Punt. Amsterda, Holanda | 2014 - South American Printmaking Exhibition.
Guanlan Printmaking Base, Senzhen, China | Brazilian Contemporary Printmaking. IPCNY. NY,
EUA | 2013 - Atelier Piratininga 20 anos. Galeria Gravura Brasileira, Sao Paulo | 2012 - Quatro
ensaios graficos. Estacdao Pinacoteca. SP | Maré. 01. Galeria de Arte da Unicamp. SP | 2011 -
Europalia. 3 Gravura extrema. Centre de la Gravure et de limage imprimée. Bruxelas, Bélgica
I 2010 - Caminos del grabado. Instituto cultural Brasil Venezuela. Caracas, Venezuela | 2009
- 6e Biennale internationale destampe contemporaine de Trois-Rivieres. Quebéc, Canada |
2008 - Grabadores Brasilenos Contemporaneos. Fundacion Sebastian. Cidade do México | Por-
tal. Mominoki Gallery. Téquio, Japao | Poéticas da Natureza. MAC-USP. SP | Brazilian Con-
temporary Printmakers. Hyllyer Art Space. Washington, EUA | 2007 - Contemporary Brazilian
Printmaking. Pratt Institute. NY, EUA | Ernesto Bonato, Fabricio Lopez, Armando Sobral e
Alexandre Sequeira. Galerie dEngramme, Quebec, Canada | 2006 - MAM na Oca. MAM. SP |
L Art Roman vu du Brésil. A Arte Romanica vista do Brasil. Igreja de Anzy Le Duc, Brionnais,
Franca | Clube da Gravura: 20 Anos. MAM. SP | Mario Gruber: a metafisica dos planos. Galeria
Marta Traba, Memorial da América Latina. SP | 2005 - Brasil em Cartaz. Les Silos - maison du
livre et de U’ affiche. Chaumont, Franca | Ernesto Bonato and Armando Sobral. Vrije Acade-
mie. Haia, Holanda | Safe / not safe / 3. Safe Gallery. Dalfsen, Holanda | In Images we Speak.
Amsterdams Grafisch Atelier. Amsterda, Holanda | Jovem Gravura Contemporanea. Galerie
Michéle Broutta e Cite Internationale dés Arts. Paris, Franca | 2004 - Geometrias. Atelier Tac-
tile Bosch. Cardiff. Pais de Gales | Impressdes: panorama da xilogravura brasileira. Santander
Cultural. Porto Alegre, RS | 2003 - Brazilian Prints. Art Frankfurt. Alemanha | 2002 - Acao na
Pagu. Oficina Cultural Pagu. Santos, SP | 2001 - Trilinglie ABC: Grafica Atual Museo de Bellas
Artes Genaro Perez, Cérdoba, Argentina. Galerie dArt R3, da Universidade de Quebec. Galeria
Gravura Brasileira. SP. Fundacion Ludwig de Cuba, Havana | 2000 - | Bienal de Gravado de
Buenos Aires. Museo del Grabado, Argentina | Investigacoes: A Gravura Brasileira. Instituto
Cultural Itad, SP | Ernesto Bonato e Claudio Mubarac. Espaco MAM-Nestlé. SP | 1999 - 12nd
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Norwegian International Print Triennale Fredrikstad 1999, Hebler Centre of International Gra-
phic Arts, Fredrikstad, Noruega | Sao Paulo Gravura Hoje. Mostra Rio Gravura. Palacio Gustavo
Capanema. RJ | Uma Roca, um Oasis. Museu Lasar Segall. SP | 1998 - Il International Triennial
of Graphic Art Inter- Kontakt-Grafik Prague 98. Praga, Republica Tcheca | Xll Bienal de San
Juan del Grabado Latinoamericano y del Caribe. San Juan, Porto Rico | Intergrafia97. Eslova-
quia, Bulgaria e Polonia | 1997 - International Printmaking Cooperatives Exhibition, Prince of
Wales Armouries, Edmonton, Canada | Duto. Atelier Piratininga e FUNARTE. SP | 1996 - Atelier
Piratininga. Universidade de Varsovia, Polonia | 1995 - Goeldi e o nosso Tempo - Museu de Arte
Brasileira, FAAP. SP | XXI Norwegian International Print Triennale Fredrikstad, Noruega | 1994
- Xilogravura-Do Cordel a Galeria. MASP. SP | 14° Salao Nacional de Artes Plasticas. RJ | 1993 -
XVIII SARP - Salao de Arte de Ribeirao Preto. SP |1 1990 - IX Mostra de Gravura de Curitiba, PR.

Premiacées

2019 - 11th Biennale internationale d’estampe contemporaine de Trois-Rivieres, Quebec,
Canada. Prix Invitation Presse Papier |

2014 - 11l Bienal Internacional de Gravura Livio Abramo, Araraquara, SP. Prémio do Juri | 2007
- IV Bienal de Gravura de Santo André. Prémio de aquisicdo Vila de Paranapiacaba | 1998 - II
Salao Sesc de Gravura. Galeria Sesc Copacabana, Rio de Janeiro. Mencao Especial do Juri
I 1995 - XXIIl Salao de Arte Contemporanea de Santo André. Prémio Aquisicdo | Norwergian
International Print Triennal, Noruega. Mencao Honrosa | 1994 - 14° Salao Nacional de Artes
Plasticas. Prémio Unesco | 1993 - XVIII SARP . Prémio Cidade de Ribeirdo Preto | 50° Salao
Paranaense. Prémio Museu de Arte Contemporanea do Parana | X Mostra de Gravura Cidade de
Curitiba. Premio Cidade de Curitiba.

Trabalhos nas seguintes colecdes

Biennale internationale d’estampe contemporaine de Trois-Rivieres, Faculdade de Direito da
Unversidade de Sao Paulo, Museu Casa da Xilogravura, Pinacoteca do Estado de Sao Paulo,
Museu de Arte da Unicamp, Arte Vagas, CBK Zuidoost Gallery (Amsterda), Museu Universita-
rio de Artes (Uberlandia), Galeria Gravura Brasileira (SP), Engramme (Quebéc), Biblioteca
Municipal Belmonte de Santo Amaro, SP, Instituto de Arte e Cultura do Ceara, Casa do Olhar
de Santo André, Museu Nacional del Grabado da Argentina, Museu de Arte de Ribeirao Preto,
Museu de Arte Contemporanea do Parana, Museu da Gravura Cidade de Curitiba, Museu de
Arte Brasileira da Fundacao Armando Alvares Penteado, S.P., Fundacao Nacional de Arte, R.J.,
Prefeitura de Santo André, Instituto Cultural Itad - SP, Museu de Arte Moderna de Sao Paulo,
Society of Northern-Alberta Print Artists, Atelier Presse Papier, Canada, colecdes particulares
no Brasil e exterior.
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OOLHOEORIO ARTE

Ernesto Bonato. “e.” Oleo s/ tela. 94,5 x 74 cm. 2018. Foto: Sérgio Guerini
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ARTE OOLHOEORIO

Ernesto Bonato. “d.” Oleo s/ tela. 200x 170 cm.2018. Foto: Sérgio Guerini
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OOLHOEORIO ARTE

Ernesto Bonato. “r.” Oleo s/ tela. 120 x84 cm. 2018.
Foto: Sérgio Guerini

Ernesto Bonato. “u.” Oleo s/ tela. 206 x 92 cm.
2018. Foto: Sérgio Guerini
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ARTE OOLHOEORIO

Ernesto Bonato. “c.” Oleo s/ tela. 94 x 73cm. 2018. Ernesto Bonato. “m.” Oleo s/ tela. 84 x 64 cm. 2018.
Foto: Sérgio Guerini Foto: Sérgio Guerini
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OOLHOEORIO ARTE

Ernesto Bonato. “b.” Oleo s/ tela. 85 x 59 cm. 2018. Foto: Rafael Valverde
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ARTE OOLHOEORIO

Ernesto Bonato. “a.” Oleo s/ tela. 85 x 59 cm. 2018. Foto: Rafael Valverde
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OOLHOEORIO ARTE

Ernesto Bonato. “s.” Oleo s/ tela. 85 x 59 cm. 2018. Ernesto Bonato. “j.” Oleo s/ tela. 85 x 59 cm. 2018.
Foto: Rafael Valverde Foto: Rafael Valverde
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“

Ernesto Bonato. “e.” giz e carvao s/ papel. 70 x 50 cm. 2018. Ernesto Bonato. “m.” giz e carvao s/ papel. 70 x 50 cm.

Foto: Sérgio Guerini 2018. Foto: Sérgio Guerini
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-

Cena da exposicdo “olhoeorio - ernesto bonato”, MAC Campinas, 2018. Foto: Vinicius Cruz

ClimaCom Cultura Cientifica - pesquisa, jornalismo e arte | Ano 6 - N 16 / Dezembro de 2019 / ISSN 2359-4705

213



ARTE OOLHOEORIO

Cena da maquete e pinturas no atelié do artista Ernesto Bonato. 2018. Foto: Vinicius Cruz
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OOLHOEORIO ARTE

Cena da exposicdo “olhoeorio - ernesto bonato”, MAC Campinas, 2018. Foto: Vinicius Cruz
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ARTE OOLHOEORIO

- il el .k
Cena da exposicao “olhoeorio - ernesto bonato”, MAC Campinas, 2018.
Foto: Vinicius Cruz
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Cena da exposicao “olhoeorio - ernesto bonato”, MAC Campinas, 2018.
Foto: Vinicius Cruz
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OOLHOEORIO ARTE

Cena da exposicdo “olhoeorio - ernesto bonato”, MAC Campinas, 2018. Foto: Vinicius Cruz
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Cena da exposicdo “olhoeorio - ernesto bonato”, MAC Campinas, 2018. Foto: Vinicius Cruz
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OOLHOEORIO ARTE

Cena do atelié da exposicdo “olhoeorio - ernesto bonato”, Cena do atelié da exposicdo “olhoeorio - ernesto bonato”,
MAC Campinas, 2018. Foto: Vinicius Cruz MAC Campinas, 2018. Foto: Vinicius Cruz

. =
. o AN
Cena do atelié da exposicdo “olhoeorio - ernesto bonato”, Cena da exposicdo “olhoeorio - ernesto bonato”, MAC
MAC Campinas, 2018. Foto: Vinicius Cruz Campinas, 2018. Foto: Paloma Casares
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ARTE OOLHOEORIO

Cena da exposicdo “olhoeorio - ernesto bonato”, MAC Campinas, 2018. Foto: Vinicius Cruz
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Cena da exposicdo “olhoeorio - ernesto bonato”, MAC Campinas, 2018. Foto: Vinicius Cruz
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ARTE OOLHOEORIO

Cena da exposicdo “olhoeorio - ernesto bonato”, MAC Campinas, 2018.
Foto: Vinicius Cruz

Cena da exposicdo “olhoeorio - ernesto bonato”, MAC Campinas, 2018.
Foto: Vinicius Cruz
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OOLHOEORIO ARTE

Cena da exposicdo “olhoeorio - ernesto bonato”, MAC Campinas, 2018.
Foto: Vinicius Cruz
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Cena da exposicao “olhoeorio - ernesto bonato”, MAC Campinas, 2018.
Foto: Vinicius Cruz
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OOLHOEORIO ARTE

Cenas de sessdo de pintura no atelié do artista Ernesto Cenas de sessdo de pintura no atelié do artista Ernesto
Bonato. 2018. Foto: Vinicius Cruz Bonato. 2018. Foto: Vinicius Cruz

Cenas de sessdo de pintura no atelié do artista Ernesto Cenas de sessdo de pintura no atelié do artista Ernesto
Bonato. 2018. Foto: Vinicius Cruz Bonato. 2018. Foto: Vinicius Cruz
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Cena do show “Humano”, com o f\mago Trio, no Teatro Castro Mendes, em Campinas, SP. 2019.
Foto: Marina Faria
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OOLHOEORIO ARTE

Cena da exposicao “olhoeorio - ernesto bonato”, MAC Campinas, 2018. Foto: Vinicius Cruz
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OOLHOEORIO

Cena da exposicdo “olhoeorio - ernesto bonato”, MAC Campinas, 2018. Foto: Vinicius Cruz
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OOLHOEORIO ARTE
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Cena da exposicdo “olhoeorio - ernesto bonato”, MAC Campinas, 2018. Foto: Vinicius Cruz
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ARTE OOLHOEORIO

Disponivel em:

https://youtu.be/Re_0c9w-ESA
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OOLHOEORIO ARTE

Disponivel em:

https://youtu.be/tY_2xw2y8g8
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ARTE OOLHOEORIO

Disponivel em:

https://youtu.be/s852wyNHx_Y
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ARTE

POVOS OUVIR -
a ressurreicao alada

Marta Catunda [1]

Esta vinheta/taipa foi entretecida em outubro deste ano com o canto de 58 espécies tendo
0 Acaua como aquele que traz os agouros de GAIA sobre o franco desaparecimento das espé-
cies aladas. E se isso é audivel deveria ao menos provocar algo em nés. Algum tremor, algum
pressagio esfriando os poros enquanto o pensamento intui. Ideia é veio e quando veio a ideia
desta vinheta priscou na mente, pescar no ar e como bem-te-vi fisga inseto. Compor uma
vinheta entretecendo ambiéncias sonoras diversas como taipa; proposta na pesquisa “Car-
tografia ecologista dos passaros: por uma ecoestética da educacao” de cartografar 57 espé-
cies em oito elementos indicados na ficha técnica abaixo. Propoe uma imersao no canto das
aves/passaros neotropicais, suas ambiéncias sonoras e espacos de vida misturados em um s6
limbo sensivel para escuta. Nao é uma colagem do que se pode ouvir nesses ambientes, mas
a invencao de uma outra ambiéncia entre; intensificada pela abundancia alada como uma
ressureicao proliferacdo. Até o século XX a afirmacao do humano sobre a natureza foi repleta
de certezas sobre seu destino. Mas no presente contexto planetario, o impossivel vem a tona
com muita forca. As palavras se desgastam por usos abusivos e/ou impermeaveis, pelas trans-
formacoes e incertezas do nosso cotidiano. Estamos em um contexto onde/quando a sensacao
grotesca de mal estar toma corpo e muda a relacao com o ambiente em que vivemos sem que
possamos compreender o que esta acontecendo nessa atmosfera. Pior ndo conseguimos dizer,
0 que esta acontecendo? A cartografia acima quis trazer algo sobre a extincao de cantos de
passaros, o desaparecimento de centenas de espécies de passaros da ambiéncia, ou paisa-
gem sonora dos nossos ambientes de vida. Vivemos o desaparecimento de muitos sons, sendo
que para as pessoas com audicao comum, a maioria desses sons nao sao se quer percebidos,
quanto mais ouvidos. Para se ter essa percepcao é preciso curar-se da sindrome da surdez
perceptiva. Os sons ainda estdo ai para ouvirmos, mas foram limados da percepcéao direta,
estamos mergulhados em barulho e aprendemos psicologicamente a nao ouvir. Por isso, os
fons (altura exorbitante dos equipamentos de amplificacao do som) estao tao presentes dos
discursos a retoérica dos poderes instituidos e toda forma de poder pastoral, que gritam nos
ouvidos. Gritam porque sabem que ja estamos surdos. Com ovelhas teimosas € preciso vocife-
rar. Os passaros se atrevem com seu canto. Entao a aposta aqui desta vinheta é perder tempo,
ou perde-se no tempo ouvindo, quem sabe uma estratégia para o pensamento em fluxo e no
encontro/sintonia com as culturas orais, do ouvido, que dialogam na imagética/magica res-
sonancia do canto/asa cosmico. Aquele que talvez ressoe para sempre.

[1] Grupo de Estudos Perspectiva Ecologista da Educagao/Ritmos de Pensamento. Universidade de Sorocaba - UNISO
E-mail: martacatunda@gmail.com | Celular: (15) 99201-1110
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ARTE POVOS OUVIR - A RESSURREICAO ALADA

FICHA TECNICA
Edicdo de som e composicao: Marta Catunda
Arquivo Sonoro: Marta Catunda

Composto em outubro/Novembro de 2009 como desdobramento sonoro/musical da pesquisa
“Cartografia ecologista dos passaros: por uma ecoestética da educacao” - PNPD - Capes
2014/2018 (Programa de Po6s Graduacdao em Educacdo - PPGE/UNISO). Fazem parte da
vinheta 58 espécies da Regido Neotropical composta por nove faixas e ambiéncias acusticas
diferenciadas. Participam o cantos dos seguintes alados: Acaua (herpetotheres cachinnans)
como o mensageiro de Gaia.

Passaros AGUA em movimento, MAR: Pelicano (Pelecanus Occidentalis), Flamingo
(Phoenicopterus Ruber), Cisne (Cygnus melancoryphus), Garca (Ardea alba), Gaivota (Larus
dominicanus), Biguatinga (Anhinga anhinga), Tui-iu-iG (Jabiru mycteria);

Passaros AGUA em repouso LAGO: Ema (Rhea americana), Ireré(Dendrocygna viduata),
Curicaca (Teristicos caudatus) Jacana (Jacana jacana), Martim-pescador (Megaceryle
torquata), Saracura (Aramides cajaneus) Soco-boi (Tigrisoma lineatum);

Passaros AR ATMOSFERA: Falcao peregrino (Falco peregrinus), Cardeal (Paroaria coronada)
Harpia (Harpia harpyia), Bem-te-vi (Pitangus sulphuratus), Andorinha (Progne subis), Anhuma
(Anhima cornuta) Galo-da-serra (Rupicola rupicola);

Passaros AR turbulento VENTO: Pavaozinho-do-Para (Eurypyga helias), Caburé (Glaucidium
brasilianum), Japu-verde (Psarocolius viridis), Seriema (Cariama cristata), Quero-quero
(Vanellus chilensis), Gralha (Cyanocorax chrysops), Bico-de-lacre (Estrilda astrild);

Passaros TERRA em repouso: Saira (Tangara cyanocephala), Araponga (Procnias nudicollis),
Uirapuru (Cyphorhinus arada), Cambacica (Coereba flaveola), Surucua (Trogon melanurus),
Tié (Ramphocelus bresilius), Bico-de-brasa (Monasa nigrifrons);

Passaros da MONTANHA tectonia: Lavadeira (Fuvicola nengeta), Beija-flor (Eupetomena
macroura), Sabia (Turdus rufiventris), Udu (Momotus momota), Alma-de-gato(Piaya cayana),
Curruira (Troglodytes musculos), Tovaca (Chamaeza meruloides);

Passaros FOGO concentrado: Arara (Ara chloropterus), Condor (Vultur gryphus), Tucano
(Ramphastos tucanus), Tangara (Chiroxiphia caudata), Fri-frié (Linpaugus vociferans), Cigana
(Opisthocomus hoazin), Passaro-boi (Perissocephalus tricolor);
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POVOS OUVIR — A RESSURREICAO ALADA ARTE

Passaros TROVAO fogo ativado: Jad (Crypturellus undulatus), Pomba (Patagioenas picazuro),
Mae-da-Lua (Nyctibius griseus), Joao-de-barro (Furnarius rufus), Arancua (Ortalis guttata)
Trinca-ferro (Saltator similis).
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ARTE POVOS OUVIR - A RESSURREICAO ALADA

Disponivel em:

http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/
marta-catunda-povos-ouvir-a-ressurreicao-alada/
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Redes para aranhas, folhas,
insetos e afins

Claudia Tavares [1]

Historicamente entendemos a natureza como uma fonte infinita de recursos a serem explo-
rados. Estamos sempre coletando, recolhendo, retirando matérias da natureza. A floresta
amazonica, onde esse trabalho foi realizado, € um territorio em constante alerta de acoes
de desmatamento e devastacao em virtude de uma desenfreada acao de exploracao de seus
recursos. Com esse pensamento em mente, decidi que poderia, poeticamente, alterar esse
processo e, em vez de retirar coisas da floresta, tentar dar algo para a floresta, presentea-la
com uma acao artistica.

Enquanto eu caminhava pela mata, vi algumas redes armadas por cientistas pesquisadores
para coletar folhas que caem das arvores e assim estudar seu ciclo de crescimento. Vi tam-
bém uma engenhosa teia de aranha, tecida coletivamente por varias aranhas, em torno de
grandes folhas de arvores que também coletavam outras folhas e alguns insetos. Percebi a
ciéncia trabalhando de acordo com a natureza. Pensei entao que a arte poderia atuar como
a ciéncia e como a natureza, e decidi tecer algumas redes entre troncos de arvores, trancan-
do-as com fios de algodao branco, com a intencao de que também poderiam coletar insetos,
aranhas, agua, umidade, folhas, flores e tudo o mais que caisse sobre elas. Eu queria oferecer
um gesto artistico e deixar a natureza decidir o que fazer com ele. Ao invés de explorar, doar.
E mais do que isso, queria compartilhar a autoria, queria trabalhar com a natureza e deixa-la
agir como sujeito, deslocando-a do lugar de objeto para o lugar de agente.

FICHA TECNICA

Artista: Claudia Tavares
Pais: Brasil
Ano: 2018

[1] Doutora pela UERJ. E-mail: claudia@claudiatavares.com. Telefone: (21) 99301-5958
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REDES PARA ARANHAS, FOLHAS, INSETOS E AFINS

ClimaCom Cultura Cientifica - pesquisa, jornalismo e arte | Ano 6 - N 16 / Dezembro de 2019 / ISSN 2359-4705

239



ARTE REDES PARA ARANHAS, FOLHAS, INSETOS E AFINS

ClimaCom Cultura Cientifica - pesquisa, jornalismo e arte | Ano 6 - N 16 / Dezembro de 2019 / ISSN 2359-4705

240



ARTE

REDES PARA ARANHAS, FOLHAS, INSETOS E AFINS

ClimaCom Cultura Cientifica - pesquisa, jornalismo e arte | Ano 6 - N 16 / Dezembro de 2019 / ISSN 2359-4705

241



ARTE REDES PARA ARANHAS, FOLHAS, INSETOS E AFINS

ClimaCom Cultura Cientifica - pesquisa, jornalismo e arte | Ano 6 - N 16 / Dezembro de 2019 / ISSN 2359-4705

242



REDES PARA ARANHAS, FOLHAS, INSETOS E AFINS ARTE

ClimaCom Cultura Cientifica - pesquisa, jornalismo e arte | Ano 6 - N 16 / Dezembro de 2019 / ISSN 2359-4705

243



ARTE REDES PARA ARANHAS, FOLHAS, INSETOS E AFINS

3
:
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Jardinagem cosmica

Seo Constante [1]

A influéncia da origem rural, do norte de Minas Gerais onde nasceu, € facilmente sentida
nas obras. Seo Constante produz suas obras como num mundo imaginario: cada bicho, cada
homem, mulher, flor, e cada parte da obra, tem um nome proprio, tem uma historia. O artista
utiliza cores fortes em suportes encontrados no dia a dia, tais como madeiras, tabuas e pla-
cas, assim recicla e ressignifica o cotidiano. Desde 2015, Seo Constante participa de expo-
sicoes coletivas e de arte postal. Ele brinca! Brinca com as cores, com as formas, com cada
personagem. Da vida, envolve e se envolve. Nao é apenas uma pintura, uma personagem, &
toda uma historia criada e contada. Recria sua infancia, sua vivéncia, seu jeito simples nas
obras. Cada parte é um detalhe da historia e vice-versa. As vezes, estimulado pelos fatos do
cotidiano, mistura os temas. Um menino de 81 anos, que se diverte, se lambuza com as cores
do pensamento, monta castelos de situacoes, pinta quebra-cabecas do cotidiano. Se desafia
a recriar sua proépria historia, conta essa historia através da pintura. Um contador de historias
deste momento e de outros tempos, outros lugares, outras pessoas. Um jardineiro das tintas,
cultiva cada peca como quem cultiva uma planta, rega com cores. Traz da vida do campo, do
norte de Minas, o adubo para suas obras, o ndo letramento nao é limitacdo para escrever sua
propria historia, e contar essa e outras historias.

FICHA TECNICA

Obras: Seo Constante
Texto: Eni Elis e Mirs
Campinas, SP

[1] monstrengomirs@yahoo.com.br
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Radio Floresta

Gustavo Torrezan [1]

Para iniciar escrita devo situar o lugar de onde a emito. Sou um artista que transita por meios,
areas, como a propria artes visuais, a educacdo, o ativismo do software livre, a pesquisa
e a gestao cultural, para citar algumas coisas. Coloco-me como um nao especialista, com
alguém que pela arte experimenta e se permite errancias por diversas areas do conheci-
mento, ja que sem o rigor do especialista, o artista consegue produzir arte e também rasgar,
riscar, esbocar, esticar, se apropriar, fazer deslizar e, especialmente, dobrar diversos campos
do conhecimento, produzindo atravessamentos, mesclas, cooperagoes e tensoes entre eles.
E desse lugar que falo.

Desse lugar que busca percorrer trajetos diversos e construir seu “caminho caminhando”,
experimentando e sempre me arriscando. Lugar que entende que o fazer traz um tipo de
conhecimento singular que ndo esta abarcado em teorias, conceitos e até mesmo no calor, na
alegria que esse texto deseja produzir e compartilhar.

Bom, entao vamos ao que interessa!

Meu contato com radio livre se deu inicialmente no comeco da década de 1990 na Radio Pau-
licéia, que era uma radio comunitaria, como la chamavam. Ela funcionou no Centro Comuni-
tario da Paulicéia, bairro onde nasci e meus pais moram até hoje na cidade de Piracicaba, em
Sao Paulo. Essa radio foi fechada pela policia.

Posteriormente tive contato com a Radio Muda, ja na metade da primeira década dos anos
2000, quando cursei artes visuais na Unicamp. A Muda foi e ainda é uma grande escola! Um
laboratorio experimental que ainda que tenha sua parede concretada buscando aniquilar
seu funcionamento continua viva em nos e nas ondas que transmitiu e, na reverberacao que
geram encontros.

Eu ndo vou contar aqui toda minha trajetéria. Vou me ater a um trabalho especifico que num
ato de nenhuma genialidade chamei de “Radio Livre”.

Em 2017 encontrei o edital de inscricdo da residéncia artistica Barda Del Desierto que acon-
tece sempre em janeiro, ocupando completamente a Escola Primaria n. 135 na pequena
cidade de Contralmirante Cordeiro, no norte da Patagonia Argentina. A edicdo de 2018 para
a qual fui selecionado, provocava o recebimento de projetos que estivessem interessados
no intercambio de conhecimento e experimentacao de modos de aprendizagem buscando
estimular reflexdes sobre a escola como lugar de aprendizagem que pode ser atravessa por

[1] ghtorrezan@gmail.com.
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propostas criativas. Nas palavras dos curadores: “interessou saber como esse espaco da
escola, suas estruturas arquitetonicas, hierarquicas, curriculares, éticas e afetivas, podem
ser concebidas, imaginadas e transformadas pela imaginacao para propor outras possibilida-
des para que a arte e a educacao possam ser ferramentas de transformacao”.

Assim pensei e comecei o trabalho Radio Livre que inicialmente partia da construcdo de um
pequeno transmissor utilizando uma placa controladora chamada de Raspberri Py e, a partir
dela, a criacdo da radio numa das salas de aula, desconfigurando aquele espaco. Com a ausén-
cia de interessados em construir o transmissor (e essa questao de saber fazer o transmissor e/
ou outras tecnologias € algo importante a ser considerado) fomos direto a realizacao da radio.

Para mim fazer a Radio Livre #01 (tenho chamado cada montagem dessa radio itinerante
com um ndmero) partiu inicialmente do interesse em criar e utilizar a radio como dispositivo
politico e afetivo de contato, intercambio e aprendizagem coletiva. A partir da radio pude
conhecer pessoas daquela cidade de 2.500 habitantes, passar um tempo com elas, ouvi-las,
viver efetivas trocas e fazer algo junto.

Conforme as pessoas da cidade iam chegando, em encontros vindos de motivacdes diversas
entre as quais posso citar como exemplos: conhecer os estrangeiros que ocupavam a escola
da cidade naquelas férias, depois de descobrir algo novo em seu dial/radio que cotidiana-
mente ouve; a inquietude de conhecer como funciona uma radio; a oportunidade de divulgar
suas musicas e cancgoOes; divertir-se ouvindo um som; reviver a nostalgia de como eram as
radios no tempo quando se ouvia com mais frequéncia; desejo de dialogar e usar o tempo que
“teima em ser maior” quando se vive numa cidade pequena e ainda pelo “simples” desejo
estar junto.

Para mim tudo isso interessava e é material do trabalho. Além desses interesses que ja apon-
tei, também indico um especial que é o de experimentar a radio como poténcia para atraves-
sar espacos, cortando-os e assim produzindo uma espécie de costura, um rasgo no territorio
que conecta a escola as casas das pessoas, rompendo os muros, as grades ou mesmo 0s
“protocolos sociais” que ordenam determinados afazeres que produzem rotinas que podem
ser pouco alteradas. Nesse sentido, e dentro de minhas pesquisas artisticas, a experiéncia
da Radio Livre #01 na patagonia argentina funcionou com um experimento, um exercicio
de criacao, cuja producao culmina na descoberta, em outro campo, daquilo que a artista
Ligia Clarck chama de “linha organica”, que é a “linha” que separa o trabalho da moldura e
que, depois de descoberta, passa a ser ativada, questionada, para entao juntar planos que
possivelmente pudessem ser vistos como separados, ou atém mesmo antagonicos e “imper-
meaveis”. Assim pensei o povoado de Contralmirante Cordeiro e as bardas do deserto (como
chama aquela regiao do deserto patagonico), nao como a “borda do deserto, mas como um
espaco ativo para producdo; por sequéncia a escola nao como uma moldura mas como um
campo de possibilidades a serem exploradas” (do meu texto no catalogo da residéncia barda
del desierto 2018.). Desse modo “tanto barda quanto a escola se configuraram como planos
que se misturavam num invento de ensino e aprendizagem [e arte] ambiental de uma singu-
lar liberdade experimental” que funde arte e vida (do meu texto no catalogo da residéncia
barda del desierto 2018) (aqui a ideia de ambiental remeto aquela criada pelo artista Helio
Oiticica).
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Essa foi a primeira producao com esse trabalho radio livre, que consiste numa radio itinerante
montada por um periodo determinado. Outras quatro vezes esse trabalho foi montado, em
exposicoes na cidade de Sao Paulo em 2018 e 2019. A primeira foi na exposicao na exposicao
“Especular” curada por Hena Lee e Mirtes Marins de Oliveira na Galeria Jaqueline Martins,
cujo tema se dava em torno da ideia/pesquisa e/em performatividade. E a outra “Que Barra”
curada por Thais Rivitti, Flora Leite e Carolina Lauriano no espaco independente “Atelié 397”
que é um espaco independente de arte contemporanea em Sao Paulo e, cujo tema da expo-
sicao se dava em torno dos 50 anos do Ato Inconstitucional n.5 (Al-5). A terceira foi durante a
exposicao “O que nao é floresta é prisdo politica” na galeria ReOcupa da Ocupacao 9 de julho,
no centro de Sao Paulo e ainda na reinauguracao da Escola da Floresta quando essa passou
a ser no Atelié 397. Sem me alongar nessas quatro apresentacdes, indico aqui o que gerou,
o0 que ficou a partir da apresentacao nessas duas exposicoes.

Veio-me a tona a forca e importancia do radio como um produtor de uma politica menor (Félix
Guatarri, 1977), de um dispositivo de imaginacéo politica ja que “em nosso modo imaginar jaz
fundamentalmente uma condicao para nosso modo de fazer politica. A imaginacao é politica.
Eis o que precisa ser levado em consideracao. Reciprocamente, a politica se acompanha da
faculdade de imaginar” (Didi Huberman, 2011, p. 60). Cito aqui esse trecho para indicar que
o fazer Radio Livre, partindo do campo das artes visuais, € tensionar o hiper determinismo
da visdo em detrimento aos outros sentidos, na sociedade contemporanea. Talvez estimular
a radio hoje seja estimular uma escuta ativa, que € um processo tdo necessario e por vezes
raro na sociedade de hoje.

Com o desejo de ir mais fundo nessa escuta ativa fui realizar um novo e talvez mais ousado
projeto que é a criacao de uma Radio Livre permanente, pensei em criar uma radio na Ama-
zOnia brasileira. Para isso precisava de verba para compra dos equipamentos e ela veio de um
grupo/coletivo chamado aparelhamento. Eu fiz/faco parte desse grupo/coletivo.

No ano de 2016, logo apds acontecer um golpe de estado que tirou a presidenta eleita de seu
posto, o entao “sucessor” gerou como uma de suas acoes iniciais o fechamento do ministério
da cultura (Minc). Disso um grupo de artistas, ativistas e militantes resolvem ocupar a sede da
Fundacao Nacional de Arte (Funarte) em Sao Paulo reivindicando a volta do Minc. Para finan-
ciar a ocupacao, além da doacao de shows e espetaculos que agitaram a cidade e as ativida-
des na Funarte, artistas visuais nos quais me incluo doaram trabalhos e com eles foi feito um
leildo que financiou a ocupacéo, a limpeza/reforma do prédio apos a exitosa vitoria da volta
do Minc (ainda que no atual governo o colocou com uma secretaria anexada ao Ministério do
Turismo) e a sobra do dinheiro foi decidido coletivamente que seriam financiadas acoes de
“contra golpe”. Assim foi feito. Foram financiadas diversas acdes por vezes mais efémeras e
por vezes mais perenes como é o caso que vou contar da Radio Livre. Com um pouco desse
dinheiro doado pelo coletivo pude comprar parte da estrutura da radio que foi montada e
entregue para uma comunidade na Amazonia que possuo vinculo. Essa comunidade conhecia
desde 2017 quando fui fazer uma residéncia artistica naquela regido, onde tenho amizades
que me fazem voltar e dialogar com frequéncia com eles até hoje.
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Com os equipamentos comprados parti para a Amazonia, para a comunidade de Careiro Cas-
tanho, que é uma das cidades relativamente proximas a Manaus e que esta conectada, para
além dos rios, pela conflituosa e dramatica BR-319; uma estrada que liga em linha reta
Manaus a Porto Velho, criada no contexto da ditadura militar que aconteceu no século XX no
Brasil. Falar do contexto politico de Careiro Castanho e da BR-319 exige uma especificidade e
cuidado que o tempo daqui nao torna possivel. Deixo mencionado aqui o fato que esta regiao
faz parte do arco do desmatamento no sul da Amazonia e é repleta de conflitos.

Aqui vale uma pausa para algumas perguntas:

Como colaborar com aquela regiao sem o sentido de ser assistencialista e sem ser colonizador,
ouvindo o que e como eles querem falar? Como avancar na producao de trabalho artistico sem
usar o outro, mas fazendo junto com o outro, amplificando a poténcia do encontro e produ-
zindo algo, uma experiéncia que vai além da troca e que busca se aproximar de questbes que
€ a de produzir reparacdes ou produzir processos efetivos que buscam reequilibrar a balanca
da desigualdade que é tao evidente quando artistas ou “pessoas de fora” aparecem, trocam
e depois somem deixando tudo e todos quase que na mesma situacao?

Assim comecamos a montar aquela que passou a ser chamada de Radio Floresta, pois queria
que a partir daquela frequéncia proliferassem e convivessem em harmonia diversas e dife-
rentes vozes.

Esse projeto ainda esta muito vivo em mim, e o que falo pode ainda transformacdes quanto
ao que penso sobre o que aconteceu, ja que voltei de la no inicio de fevereiro e, desde entao,
tenho voltado algumas vezes para visitar e colaborar com a Radio Floresta.

A Radio Floresta se configura como um corpo comum na comunidade do Careiro Castanho,
onde pessoas engajadas em lutas, potencializam suas vozes, os trabalhos que ja desenvol-
vem, e experimentam uma escuta ativa ja que la a radio é o meio de comunicacao mais utili-
zado e é talvez o Unico que esta ligado enquanto se faz algum trabalho doméstico, na roca, na
pracinha, na casa de farinha, no carro ou moto ou em outras dinamicas cotidianas. A radio é
também um dos poucos meios de comunicacao que chegam mata adentro, em comunidades e
casas que estdo nas margens dos rios, em igarapés, ou mesmo na mata onde o acesso é muito
dificil, restrito e inclusive ndo ha energia elétrica.

Para comecar a radio, primeiramente erguemos a antena. Como artista, para mim erguer no
solo efetivamente uma antena é o mesmo que construir um anti-monumento. Uma “escul-
tura” que ainda estando presente joga com sua auséncia, desejando ser ausente na dinamica
da paisagem das cidades. Em Careiro Castanho nao é diferente.

Ao subir a torre acredito que fincamos um marco que ativa aquele espaco, delimitando o
territorio de audiéncia como um lugar ativo de producao e proliferacao de experimentacoes a
partir daquele dispositivo. Fincar uma torre é inaugurar uma espécie de laboratoério aberto ou
de um centro-cultural que nao tem paredes e que atravessa conectando casas, rios, floresta,
pessoas. Assim erguer uma antena de radio livre é fazer fermentar uma politica do comum,
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€ produzir vizinhos como tal como se produz uma comunidade de aliangas, adubando a ima-
ginacao politica, como ja falado aqui.

Com a antena montada foi a vez de instalar os outros equipamentos da radio. E isso foi feito
junto com um grupo de jovens interessados no uso (vale dizer que havia um burburinho grande
de minha chegada na comunidade, da instalacao da radio e do inicio das transmissdes).

Assim que os equipamentos foram instalados rapidamente microfones e computadores foram
ligados e comecaram as experimentacdes. Ja nos primeiros segundos de vida da Radio Flo-
resta os que ali estavam presentes comecaram a falar, se divertindo, evidenciando algo que
depois se tornaria claro nas reunides e na primeira organizacao de horarios que surgiu. Ficou
claro a coexisténcia de vozes e a escuta ativa.

Daquela salinha no Centro de Saberes da Floresta (como é chamado o espaco da ONG Casa
do Rio naquela cidade) onde a radio livre foi instalada acontece, tal qual numa floresta, a
coexisténcia de vozes, uma polifonia sonora que busca reequilibrar forcas e fazer surgir ainda
mais vozes que afirmam o lugar de fala e a perspectiva que tomam. Daquela salinha vozes
passaram a surgir vozes até entao silenciadas que passaram a ser transmitidas, amplificadas,
em total consonancia com aquilo que propde a pesquisadora Gayatri Spivak em seu funda-
mental livro chamado “Pode um subalterno falar?” e tal qual prop6e a autora, nao se trata
de “simplesmente” o lugar de fala, mas de criar uma audiéncia efetiva, questao que naquele
contexto a radio possui. Trazendo uma outra questdao muito importante nao trabalhada pela
autora nesse livro, se trata também do pertencimento efetivo dos meios, ja que a radio, os
equipamentos e como falam, pertence a eles. Isso é importante dizer pois apesar da audién-
cia nas redes sociais muito usadas e difundidas, nessas redes trabalhamos gratuitamente para
empresas que modulam e controlam os conteldos da audiéncia e lucram com nossas ativida-
des e com nossos conteldos. Isso nao acontece com as radios livres.

Esses sujeitos, ainda que marcados pelas desigualdades que estao inseridos, tomam cons-
ciéncia desse lugar marcado e se engajam para tensiona-lo, fazendo surgir e coexistir outras
narrativas, outras possibilidades de proliferacao da vida, experimentando fazeres, escu-
tas e, sobretudo, engendrando a poténcia de uma politica menor a partir do uso dessa
“tecnologia menor”.
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Links

Residéncia artistica Barda Del Desierto
<https://bardadeldesierto.org/bdd2018/>

ONG Casa do Rio
<www.casadorio.org>

Exposicao Especular de curadoria de Hena Lee e Mirtes Marins de Oliveira
<http://galeriajaquelinemartins.com.br/exposicao/especular>

Exposicao “Que barra” de curadoria de Thais Rivitti, Flora Leite e Carolina Lauriano no Atelie 397
<https://atelie397.com/exposicao-que-barra/>

Escola da Floresta é uma projeto artistico de Fabio Tremonte
<https://anarcotropical.tumblr.com/post/159111246198/escola-da-floresta-breves-notas-
ou-um-texto>

Radio Muda
<http://muda.radiolivre.org/sites/muda/site/site_antigo/historia.htm>
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Todo peso do mundo!

Mirs [1]

0 que carregamos como Atlas, o que escondemos como Obaluaiyé, o que protegemos como
pessoas em situacao de rua ou Beuys, o que guardamos como Bispo do Rosario, o que cobri-
mos como os Kalanko ou os Javaés? Por que - e do qué - queremos falar e proteger em nosso
cotidiano? Estas sdo questdes, que vao além de uma simples reflexao, sdao o ponto de partida
para uma acao e, porque nao, de muitas acoes e reflexoes.

Desta acao performatica - “Todo peso do mundo” - criada em 2014, para dois momentos e
lugares distintos: em Limeira numa praca e Hortolandia, no Sarau Jacuba. Utilizando tecidos
diversos, rosas secas, sacos de lixo, sacolas plasticas e “patuas urbanos”, pequena trouxa de
retalhos contendo objetos encontrados na rua, como porcas e parafusos, lacres, etiquetas
entre outros, interligados por fios e arames, embrulhados e entregues como presentes, em
agradecimento a atencao dispensada.

Com camadas de tecidos cobrindo o corpo todo, como algumas figuras citadas acima, saio
pelas ruas, pelo espaco, com os sacos e sacolas cheio de tecidos, roupas proprias, plasticos e
os patuas urbanos, numa mistura de “louco” e “guia espiritual”. A acao consiste fazer movi-
mentos repetitivos e falar em voz baixa, até abordar alguma pessoa e iniciar uma conversa
quase que ao pé do ouvido, estimulando a pessoa a dar pistas de de sua vida, sonhos, coti-
diano, um dialogo de escuta, deixando a pessoa a vontade para direcionar a conversa, como
um guia espiritual que nao aconselha apenas ouve. Ao final presenteio com um patua urbano,
dizendo que é apenas um presente, “se quiser pode abrir ou ndo, pode mostrar a outra pessoa
ou nao, pode usar ou hao”.

Sarau Jacuba, Junho de 2014.
Uma senhora no canto, me aproximo dizendo baixinho:

- Na vida temos caminhos e que as vezes tém pedras, e depende da cada um o que vai fazer
com as pedras e qual caminho seguir.

[1] monstrengomirs@yahoo.com.br
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Ela responde:

- Vocé esta certo, na vida, as vezes fazemos coisas certas e erradas, bonitas e feias.
- A senhora faz coisas belas!

- Sim, mas nao tenho coragem de mostrar.

- Por que nao mostrar se sao coisas belas? O mundo precisa de coisas belas!

- Ela responde que precisava ouvir isso e que eu sabia de tudo da vida dela.

Agradeco a conversa e a atencao, ofereco um “patua urbano” dizendo que era um presente,
dou as recomendacdes e saio, continuando a andar e abordar outras pessoas.

Momentos mais tarde, ja terminada a acdo, sem os tecidos que me cobriam, a senhora se
dirige a mim dizendo que me reconheceu, que tudo que falei era verdade e confirmando que
eu sabia tudo sobre ela, que ela escrevia, mas nao tinha coragem de ler seus textos e poe-
mas, sempre eram lidos por outras pessoas, que eu havia dito pra ela ler e que naquele dia ia
tomar coragem e ler, mesmo que fosse errado. Fiquei sem saber o que fazer ou falar, apenas
a abracei, depois fui ouvi-la ler seus poemas.

(Senhora, 75 anos aproximadamente, dona de casa)

Limeira, outubro 2014.

Apos algumas abordagens na praca, estou a caminhar repetindo frases e palavras como um
mantra, até que uma pessoa se aproxima, pergunta:

- Hey, vocé ja comeu, ta com fome? Oferecendo uma marmitex.
- Muito obrigado!

Ele insiste.

- Come, tem mais!

- Obrigado, ja comil!

- Vocé é novo aqui, ta tudo bem? Ele pergunta.
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- Ta tudo bem, sou de Campinas.

- Conheco Campinas, ja passei por la.

- E vocé de onde é?

- Sou daqui de perto, de XXXXXXXXXX

- E 0 que vocé ta fazendo?

- T6 me arrumando pra voltar pra casa.

Alguém chama, antes dele sair agradeco a conversa, ofereco um patua urbano, ele pega,
agradece e sai.

Saio, continuo minha caminhada. Paro, observo com certa limitacao pelos tecidos no meu
rosto. Continuo a caminhar e repetir meus “mantras”, até que sou abordado bruscamente por
duas motos, ali no meio da praca, eram dois policiais, um mais a frente outro atras:

- 0 que é isso? Pergunta ele.

- E 0 meu trabalho! Respondo.

Ele estica o braco, pega o tecido, num golpe o levanta. Percebendo que por baixo eu tinha
outras faixas e tecidos no rosto, diz:

- Cés sao tudo louco, mesmo!

E saem acelerando as motos. Eu continuo ali parado, tentando entender realmente o que
havia acontecido. Rapidamente vem o rapaz que conversava comigo, pergunta se estava tudo
bem, se fui agredido, me oferece um copo d’agua, diz algo reclamando da atitude policial
com pessoas em situacao de rua e logo sai. Volto a fazer minha acao.

(Rapaz, 30 anos aproximadamente, em situacao de rua.)
Hoje, algum tempo depois, faco uma reflexao sobre este peso que nos é colocado: todos

“falam”, mas poucos dialogam, apenas uma enxurrada de informacdes e desabafos, que nao
é preciso olho no olho, o receber é apenas um acimulo, assim como o consumismo.
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Com isto o artista se coloca apenas como um receptor, escondido, protegido, como um padre
no confessionario, conversa, mas sem um dialogo real, acobertado recebe informagdes que se
vao. Penso o que fica para o publico e o que fica para o artista, quais reflexdes estas pessoas
fariam, qual relevancia tem esta acdo, ou sera que um tempo depois isto também se vai, cai
numa vaga lembranca.

Este pequeno momento fez algum sentido? Fez mudar sutilmente um comportamento? Como
pra senhora que comecou a ler seus poemas e textos, ultrapassou a fronteira da vergonha,
nao da pra saber, assim como nao sabemos de muita coisa da vida. E como olhar a foto antiga,
que vai nos revelando coisas ja encobertas pela poeira do tempo. E rever o recorte de jornal
e entender porque ele esta guardado ha muito tempo. Acredito que da mesma forma que esta
acao fica pra algumas pessoas, ha pessoas e reacoes que ficam para o artista, mesmo que seja
preciso registra-las.

Como diminuir o peso do que carregamos? Como ser um dialogo realmente para quem ouve,
para quem fala? Quais patuas nos protegem no cotidiano? Quando cobrir e quando descobrir?

Acredito que cada vez mais nos distanciamos dos ritos, assim como nos distanciamos das pes-
soas. Isso aumenta o peso do que carregamos, pois nao temos com quem dividir. Nos cobrimos
com midias sociais, nos escondemos em carinhas felizes o tempo todo, falamos, falamos,
falamos coisas que muitas vezes nao leva a nada.

Criamos protecdes que nao sabemos para que servem e nem como usa-las, carregamos peso
morto, nem sabemos o que é ou porque carregamos. Tudo isso nos fragiliza, nos vulnerabiliza,
manipulamos e somos manipulados, cada um no seu grau de poder, porém ha quem dialogue,
quem queira apenas brincar, quem te questiona num sentido de cuidado, quem agradece por
um presente subjetivo, ha quem compartilhe dessa loucura, diminuindo este peso da coluna
de Atlas, da vergonha e beleza de Obaluaiyé, do manto do Bispo, da sintonia dos Javaés e de
Oiticica, que protege como o feltro de Beuys e os cobertores das pessoas da rua.

FICHA TECNICA
Artista: Mirs
Pais: Brasil

Ano: 2014
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Cantico Guarani

Armando Queiroz [1]

Na obra, criada por Armando e proposta no Arte Para 2010 com a colaboracao de Almires Mar-
tins, ha auséncia de luz. Cordas e volumes dependurados rocam o copo do espectador que,
para ver, precisa acostumar com a escuridao. O Cantico Guarani, ao contrario do que sugere
0 nome, trouxe o siléncio, os vestigios de uma cultura de historias interrompidas na qual os
canticos emudeceram. ldentidades apagadas, culturas fora de lugar fizeram com que as vozes
nao mais entoassem os sons que aprenderam com a mata, com os animais. Por imposicao,
o ritual se transformou, se cumpriu entre corpos, entre canticos que se escuta sem poder
ouvir. O fio das falas partiu-se. Sem mais identificar a paisagem, o rio no qual molhava seu
corpo, o guarani nao reconhece o outro, nao mais se reconhece. Em ato de profunda tristeza,
passa a impor a si mesmo o eterno siléncio. A voz é calada, se cala... para sempre.

ARMANDO QUEIROZ

Nasceu em Belém do Para em 1968. Sua formacao artistica foi constituindo-se através de
leituras, experimentacoes, participacoes em oficinas e seminarios. Expde desde 1993 e par-
ticipou de diversas mostras coletivas e individuais no Brasil e no exterior. Integrou projetos
como: Macunaima, em 1997, no Rio de Janeiro e Prima Obra, em Brasilia, em 2000. Participou
do Saldo Arte Para como artista convidado, em 1998, 2005, 2006, 2007 e 2008. Na cidade de
Abaetetuba (PA), em 2003, realiza sua primeira intervencao urbana no Mercado de Carne
Municipal como resultado do workshop Projetos Tridimensionais Il, promovido pelo Instituto
de Artes do Para - IAP. Foi bolsista do mesmo Instituto de Artes em duas oportunidades: com a
bolsa de pesquisa Possibilidades do Miriti como Elemento Plastico Contemporaneo, em 2003.
E, em 2008, com a bolsa de pesquisa Corpo toma Corpo, estudos em Videoarte - O Corpo como
Intermediador entre a Vida e a Arte.

Sua producao artistica abrange desde objetos diminutos até obras em grande escala e inter-
vencoes urbanas. Detém-se conceitualmente as questdes sociais, politicas, patrimoniais e
as questoes relacionadas a arte e a vida. Cria a partir de observacoes do cotidiano das ruas,
apropria-se de objetos populares de varias procedéncias, tem como referéncia a cidade. Foi
contemplado com a bolsa de pesquisa em arte do Prémio CNI SESI Marcantonio Vilaca para
as Artes Plasticas 2009-2010. Em 2009, seu site specific Tempo Cabano recebeu o 2° Grande
prémio do 28° Arte Para. Em 2010, recebeu Sala Especial no 29° Arte Para como artista home-
nageado do saldo. Vive e trabalha em Belém.

[1] E-mail: alfaquebec@gmail.com. Telefone: (31) 99307-1402
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Exposi¢des individuais:

2010 - Cantico Guarani, Galeria Durex Arte Contemporanea, Rio de janeiro (RJ).
2003 - ANIMA, instalacao multimidia - Museu do Estado do Para (PA).

2002 - Confluéncias, Galeria Theodoro Braga CENTUR (PA).

2001 - Exposicao individual Objetos, Galeria Sandra Rezende. Vitéria - (ES).

1997 - Exposicao Sermdes, baseada na obra do Pe. Antonio Vieira, Galeria de Arte da Univer-
sidade da Amazonia (PA).

1997 - Projeto Macunaima - exposicao individual - Galeria Macunaima (RJ).

1995 - Primeira exposicao individual: Identidade Interior, Galeria Theodoro Braga, CENTUR
(PA).

Principais exposicées coletivas:

2010 - Arte Para 2010, artista homenageado; Exposicoes de resultado do Prémio CNI SESI Mar-
cantonio Vilaca - Artes Plasticas 2009-2010: Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro - MAM
(RJ); Museu de Arte Contemporanea - MAC USP Ibirapuera (SP); Museu de Arte Moderna da
Bahia - MAM/BA.

2009 - Novas Aquisicoes - Marcantonio Vilaca/FUNARTE, Museu de Arte Contemporanea Casa
das Onze Janelas, Belém (PA).

2008 - Contigiiidades, Museu Historico do Estado do Para, Belém (PA); Obranome I, Museu
Nacional do Conjunto Cultural da Republica, Brasilia (DF); Poética da Percepcao: questoes da
fenomenologia na arte brasileira, Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro (RJ); Arte Para 2008,
artista convidado, Belém (PA).

2007 - Exposicao de videos da série Estudos em videoarte Corpo toma Corpo: o corpo como
intermediador entre a vida e a arte, resultado da Bolsa de Criacao Artistica do Instituto de
Artes do Para-1AP; Arte Para 2007, Belém (PA); Projeto Permuta - Site specific no mercado do
Ver-o-Peso - 26° Arte Para (PA); XllIl Salao de Pequenos Formatos, Belém (PA).

2006 - Projeto Fio da Meada - Site specific no mercado do Ver-o-Peso - 25° Arte Para (PA);
Caixinha de Musica - Site specific no casarao Landi, Palacio antigo - Belém (PA); Armando, etc.
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- Exposicao coletiva dentro da programacao do Il Forum de Pesquisa em Artes, Laboratoério
das Artes - Espaco Cultural Casa das Onze Janelas - Belém (PA).

2005 - RedeEmergente FUNARTE (RJ); Projeto Lamina no mercado, site specific no Mercado
de Carne Bolonha - 24° Arte Para (PA); Intervencao urbana no Festival de L’oh! - dentro da
programacao oficial do Ano do Brasil na Franca - Maison-Alfort, Paris - Franca.

2004 - Site specific no bar Sao Jorge (icone da pintura popular em Belém); Saldao Universi-
dArte, Faculdade do Para - FAP, Belém (PA).

2003 - Intervencao urbana no Municipio de Abaetetuba (PA), como resultado do workshop
Projetos Tridimensionais Il; Exposicao coletiva em Wiesbaden (Alemanha), promovida pela
Kunsthaus da cidade e a Associacao de Artistas Plasticos do Para - AAPP.

2002 - Exposicao de resultados do Workshop Art in Progress - Nurnberg (Alemanha); Artista
convidado para exposicao inaugural do Laboratério das Artes - Banquete das Oracdes, Espaco
Cultural Casa das Onze Janelas - Belém (PA).

2001 - Exposicao Intercambio - Galeria Theodoro Braga - CENTUR; Exposicdo de resultados
do Workshop Terra dos Rios - Galeria de Arte da UNAMA; Artista convidado para a exposicao
coletiva de apresentacao do Salao de Pequenos Formatos UNAMA em Curitiba (PR).

2000 - Salao Arte Para Dois Mil (PA); IX SAMAP - Salao Municipal de Artes Plasticas - SAMAP -
Joao Pessoa (PB); 26° Salao Nacional de Arte de Belo Horizonte: O Brasil Amanha - Museu de
Arte da Pampulha (MG); Projeto Prima Obra 2000 - FUNARTE/Brasilia (DF).

1999 - Il Workshop UFPA - Campus da Universidade Federal do Para (PA).

1998 - Artista convidado do Arte Para 98, Museu do Estado do Para - MEP (PA).

1997 - Coletiva do Projeto Macunaima, Galeria Macunaima (RJ).
Premiacoées:

2010 - Artista Homenageado no 29° Arte Para, Belém (PA).

2009 - “Segundo Grande Prémio”, 28° Arte Para, Belém (PA).

2008 - Prémio CNI SESI Marcantonio Vilaca para as Artes Plasticas 2009-2010.
2007 - Prémio Aquisitivo, XlII Salao de Pequenos Formatos, Belém (PA).

2006 - Prémio Aquisitivo, Xl Salao de Pequenos Formatos, Belém (PA).
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2004 - “Grande Prémio”, primeiro Saldao UniversidArte, Faculdade do Para - FAP, Belém (PA).

2003 - “Prémio Especial Graca Landeira”, IX Salao de Pequenos Formatos - UNAMA - Belém
(PA).

2000 - “Prémio Espaco” Arte Para Dois Mil (Operai dell’art e della Vita), promovido pela Fun-
dacdo Romulo Maiorana - Belém (PA).

Informacoes retiradas do Catalogo do Arte Para 2010 (Fundacao Romulo Maiorana, Belém/PA,
2011).
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Do parto ao partir

Nucleo Artistico Corpus [1]

FICHA TECNICA

Producéao: Michele Bueno
Direcao Geral: Gregory Davi
Coreografia: Lucas Casagrande

Intérpretes: Alan Euzébio, Arthur Costa, Bruno Queiroz, Carolina Brito, Daniel Romano, Igor
Leonardo, Luana Tempesta, Lucas Casagrande, Maria Isabele e Victoria Oliveira

Figurino: Laboratdrio da Danca Fernanda Aradjo

Filmagem: Festival Santa Danca

[1] nucleoartisticocorpus@gmail.com
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Disponivel em:

http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/nucleo-artistico-corpus-do-parto-ao-partir/
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Radial Paths: stories on fungal
tentacularity

Yama (Vitor Chiodi) [1]

Abstract | This zine was produced as a part of my PhD research and explores unexpected con-
nection between fungi’s mycelia and contemporary feminist theories. It was written on the
intersection between Biology, Art and Anthropology as a product which is science and science
communication at once. It was made originally for the my presentation at the annual meeting
of Society for the Social Studies of Science in New Orleans, September of 2019.

Resumo | Esse zine foi produzido como parte de minha pesquisa de doutorado e explora
encontros entre as micélias dos fungos e algumas teorias feministas contemporaneas. Escrito
nas intersecdes entre biologia, arte e antropologia, o produto se constitui como peca de
ciéncia especulativa e divulgacado cientifica a um s6 tempo. Foi criado originalmente para
apresentacao no congresso do Society for the Social Studies of Science em Nova Orleans, em
setembro de 2019.

FICHA TECNICA

Author: Yama (Vitor Chiodi)

Text and images: all text and images are original and were made by me, except when indi-
cated otherwise

City: Campinas

Country: Brasil

Year: 2019

Research advisors: Prof. Carolina Cantarino Rodrigues, PhD and Prof. Marko Synésio Monteiro,
PhD

This research is financially supported by the CnPQ (Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico) and also by the Institute of Philosophy and Human Sciences at
UNICAMP (University of Campinas).

[1] Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH). Universidade Estadual de Campinas - Unicamp.
E-mail: yama.chiodi@gmail.com
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Stories on fungal tentacularity
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Paths: stories on fungal tentacularity

2019, Campinas,
First print: 40 copies,
es, drawing and text by Yama, except when
indicated otherwise,

Contact: yama.chiodi@gmail.com
2
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Btories in a bag

Ursula K. Lo Guin wrote the sssay ~The Carrier bhag Theory
of Fiction™ by the and af the 1550 One af its many great
insdghes Is a thought on how we tend to tarn every stoey into
stories of heroes. Intensa]y linsar, herode stories are namated
with Introduetion, a central conflict and Hs vlolent
resolutbon. The confliet i the center of the plot. The Etory
of the Hero & the story of tunting. killing. eompetition and
rature dominanes by haman purposes orly, Le Guln fvvites
us Lo move both the Man, capital M, aml the conflict away
from the cepter. Ehe invites us o Lell stories that are not
rm:!,' mob-herode bat antl herode, Blorbes with no beliastion
to the forwanl march of progress. Etories aboust collecting
stories. Nor the Man for human or the coaflict as a universal
murrative {ard sometbmes no Buman st allf) § invite the
reader to read the pages to come as if you are walking

W theough a road that opers new roads; where stories
L d’.. l.'f"p. {"l““.lﬁ., musbiroom aml thera & no findsh line
A
Fg” T redl sbories that ean be bedl in a bag and ot in the Wemly
tip of the spear,
4
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A very brief gtory on mushroome life cyele

Fung are amazingiy diverse. When it comes to their biology almeoss
wvery male has plenty of excepthors. As distingt as thelr fmiting
bodies forms, fungi grow in varied ard inventive ways, The
reproduction among ssme mushrooms can invelve tens of
thonsands of different mating types and can ereale real challenges
Tor soiemtists in naming ivlividosls, colonses anl species, Mot
mushrooms are part of the division Basidiomycota, which is ane
of the twao divisions of higher fungl Muthrooms are frait bodies
and sioual hadngs that speeal sparos asound, Irildn their sap, thers
ard microseopic sbriscinures called hasidia, whioh prodocs the sporis
that will be spread around through the gills under the caps. The
winds, rain and other forms of water, animals and many other
things ardl Leings might help spore spreading for long distances,
even (f unintentionally. Humans ineloiled, Under cortain oond@iom
spores become byphae and the colonbes of hyphae are the ones
called myeelia It is from myeelial networks that mycorrhizas and
new mushrooms sprout. Mushrooms with their own basidia, which
provlues spores thal are sprsad sronnd through the gills s make
the cyele alive agaln and on and on,

ClimaCom Cultura Cientifica - pesquisa, jornalismo e arte | Ano 6 - N 16 / Dezembro de 2019 / ISSN 2359-4705

295



ARTE RADIAL PATHS: STORIES ON FUNGAL TENTACULARITY

Micélias

Tt matters which words we choose to tell stories. In Portuguese, as in other Romance languages,
plursd and eutral wosd formes are always masculinn, Myeolia, which ks plural of mvoelbam in Latin,
is n masculine word in Mortoguese: “o migdlio™, [ use the neologism = as migdllas” which & femining
and plural, in my research Feminist colleagues, scholars and activists taught me we must be
combative Lo the sexist and racksts beritages of our language in our everyday eommunication. Besides
Uhat, the plural Torm Tortifies the #ea of myoelia 23 eomplex and diverse beings that change themsell
eonstantly by what Thanna Naraway ealls making kin

Buat what are the micéline? Answers abound A fumgal colony; the eollestive of hyphae; an
umlergroand retwork for Fubrients rarspartation; a stage in the life eyele of mushrooms; mushrooms’
roots; the largest living organism; fllaments that conmects the trees throagh mycorrhizas; subway and
highway for bacteria the bridge between the dead and the alive in the eodl; nature’s infemmet; or the
“Wood Wide Web”, All these arswers are partially true and ¢ach emphasize an aspeet of the mieéllas,
Perbaps, I Is combining them that we will find even more iRteresting meanings

7

Btaying with the Trouble

Donna Hauraway imvites us to stay with the trouhle. When we think linearly we walk the way of the
Beroks story and we follow the road of what Anna Tsing called the "lorwarl march of progress”
While refusing to be dragged in line by progeess, wo stay with the trouble to think-with and more on,
To think-with means thinking ftogether and beyoenl anthropocentrism. Thinking-with demands
partnerehips Levond the baman relations and demands living with the ruins around us. The pragmatic
cymiclam and politbeal ambition of problear-sofving s, more often than not, the politbes of purification,
Ax Ursula K. Le Guin tasght s, parification by violent means. The polities of parification stress that
whatover canmot Nt in the ferward march of progross mist b lefl oot We jump Tron emengencies
to emergencies hearing the capitalist mantrm “There is no other way®. When vou ean only know and
oniy got the time to walk oan way, how can we look in other directions? How ean we see the invisible
paths srourd us? Vielent purifications are made in the name of e Anthropos, tho capital m Man,
the Mo seeosmices sl many other peneralist and mascnling names that wy to wiolently porify
what it is to be haman and, by extession, what esunts as non-haman.

———

e
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Tentacular thinking

Bat if mot by lincar reasoning and thinking, how o
redrganize thinking practioes® We must think. Think we
must. Haraway's approach fs what she calle tentacnlar
thinkimg. A teptscular hody lasnnches s appeniages,
which ean reach only & limited number of things, within
a limited range. Ootopuses, spiders, medissas and string
flpares that reunites the theoretieal principles that was
already In Cyborg Manifesto and Bimated Knowledges,
In that sense, a tentaeular body is not defined only by its
form, but alse by the specific and cirenmstantial
comjunction between the Lody Bself apd evervibing it
Loiches, The tendacnlar body does pot el i the skin,
Like the cyborg it keeps living through the things it
touches, om ife reach It s a situated body, full of
resposme-ability, becamse it only goes Uy as far as jts
tentasles can, Tentscular hodies are string Figuees
reformulated and rekrotted all the time. Thinking with
tentacles Is a thinking practice. Tentacular thinking is
meakimg kin What are we going to reach, boueh and think
with? What are wo making kin with? String fgares all!

10
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Taxonomic challenges

Mamy sclentists claim that the largest living organism in the world is the mycelial codony of an
Armillares, st known by their fruifing bady name, honey fungus. Thers 8 a partieulsr solony af
this fungme that is alive for st least 24040 years, weights an edtimated J5,000 tors and spreads over
1k sqmare km, in the state of Oregon Thit enormens fungas (or fungl®) i good company for thinking
about mictlias as they fragilize binlogical concepts sach as individmals, collectives amd even species.

Mictlins challenge scientific taxonomy. Their existence is grounded on making kin with living and
non-living things on thelr way. Ther are & maltispecies underground petwork that keeps making hard
qisestions to scinptiste, Whess doss an indlvidual starts and whsers doos 8 els? What cousts &8 one’
What = o part @ what B wiole in the soal? Which species is 0 again thi= myeorrhiza if & is plant and
fungus &t onze? How to separate miséliss from different species of fungus i they are entangbed
together?

Hesibes that, mictlias come to b as explorers thal grow differently in avery place, depending on
what partners they may finl Growing radially, in every direction, they are living frastale and every
singie coll & capable of reprofducing and semling information and nutrieats for the eclomy. Then,
again, they ask the scientist= What counts as one? What is a part amd wiat is whaole in the sil?

11

Tietures of myeelial eonds above by Don A'Pear,

12
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What kind of stories refuse to end?

We Bave been taught the proper way of writing science. The science model demands observation,
hypothais, hypotbesis tosting.,. and a comelusion, T eall it & moslel becanee i oorstraing what wo are
able to think-with. Everything that carmot it the mode] must be parified in arder to 2t in. That does
not mean we chould not do seience nefther that we need o look for anotber model. What we need s
to embrace diversily. We wene tanght that science ie oae and that there is one récipe for making good
soienct. Neither of these things is tron.

The model determines way more than just the form af the text, because linear thinking colonizes amy
diversn ways af thinking and trarsforms i into linsarity. We learnod from Donns Haraway and
Ursula K. Lo Guin along the way that Ensar thinking is mot exclusive 0o seience as it lives in each
and every herode story, Maria Tuig de la Dellacasa goes even further and says linearity is the
timescape of progress, innovation and technosclenee arder capitalism. The Hero resolving coaflists
and the scientists unfolling amd revealing a passive nature are two very alike images. Two rery
mascigling approachis o pature and eonflicts The problem solver, the pragmatic thinker, Even il tha
humanities have t'.n-.trll_n soaked up eriticlem on h.l_npn'.hr.-ﬁ;« testing as the only way to Ao researches,
the limear model that end it all with a mighty conclusion reigne still That is protably why Anna Teing
Felt the need of paming “Anti-ending™ the last chapter af her book “The Musbroom at the Emd of the
Warld™ anil, alea, the sl (o pat a dhetorio qisstion in one of the Jast pages which aske what Kine
af book is this that refoces to end?

13
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Sympolesis

Mictlias are getting growing attention from researchers amil storptellers from many different felds,
Thromgh myenlial nefworks, living oganisms can axchangn notréants and commankeate, Their ways
af growing make it hard to separate what &= part and what is whole in the colony. Any part of the
ealony has what it takes for expansion, but how the expansion goes deperds on what the mictlias
are making kin with in the soil: microorganisms, ereymes, plants, roots, other fungl, rockes and
minerals, nsrients, water, dead animals anl deeomposing organie mattor, among many ot things.
This very diverse underground make-kin party highlines ome of micélias’ features: individwal and
eollective, fractal aml highly adaptive, micdias might Le a very concrete form of multispecies
enlinstive intelligencn. A living oollactive intellipenen axploring, analvzing and growing in tha salls,
Fanl Stamtets, a famons mycologist, comparos them to the Gala Hypotlbesis Trom dames Lovelock
and Lynn Margulis:

"1 see myeellen as the Evisg nefwork thal manifests the nsbaral
Irtelligence Imagined br Gala theorists. The mycelium is an exposed
aestbenl membrans, aware anl respossive Lo changes in e environmsnt,
{.) A complex and resomreefio]l strucfure for sharing Isforeation,
myetlinm n adagt and evolve through the ever<hanging forces of
natuse, {,..) These sensitive mreellal membrans acts a3 & eolloctive fangal
eonselomeness. (..) Like o mafrix, a blomelecular superhighway, the
myetlinm is in comstant dialogue with its eawironment, reacting and
gorerning the Naw of ssantlal nufrients eveling thromgh {he foad ehaln™

15
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Collecting ks science

“Ta lisben nmul 1o tell o msh of stories is o oofbod And
why not make a sirong «luim amd cadl it & selence, an
aldition  to knowbalge? Its  reseamh objesl &
eomtamiratod Alversity; B wonlt af amalsi ls the
indetérminabe encounter”.

This quote was written by Anna Teing in “The Mushreom at the End of the World™. There s a
strong kin between the Carrier bag Theory of Fiction, starytelling as science and collécting as
selentifie mrtl'u'i'ln!nﬂ_ Ursnla K. Le Guin elslms the first cultoral artifact was not the spear et
the hag, Armed with bags, women woubl bring bome puts, mushrooms, froits and stories.  They
woulid walk between the trees, opening paths never before explored. Bage are all about ongoingness.
Whatever is Beld in the bag keeps parts of the brail and its storfes. The trafls matter and the more
we g oout for collecting the thicker B gets in meaning. Sometinmes we will eralse agatin ol trails
and sometimes we will opan new ones. Holding stuff in & bag does not mean we don't kesp soma
thinge, bt it does mean that we keep a limited mumber of things and the things that matter the
mosl. Bage are open and create never-ending new beginnings, while the spear cut the fux and pat
thimgs to an end, Doss erery story pomd elosod ends and eonclnsioes?

17
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jal paths, radial paces

motion is more than just a geometric representation. 1t is
pn by the fungl “Radial™ is the comcept T use for a Tungal
of Donna Haraway's tentacular thinking and Le Guin's and
eallecting methodology, Forget geographis amid colandal
af esnter ard periphery. Kadial is the fungal way of growth

mination, One single originating spore gives birth to the

phase of myselial growth, when new paths rises radially from
center, creating navigatle ways where stosles of kin-making
ome and go. Ongoing ways. This ongoing flow, attentive to the
surroundings, explores each and every possiblity of kin-making
and holds the promise of a novel way to organize thinking
prastions, Alernabive ways to think owlside the linearity modal,
with no eommitment to chaining reacon. The Hero, the Man, the
Anthropos are all sut for they cannot navigate through the
multiple radial paths. The oaly path they know is the oae-way roal
towands the sonelusion Instead, our radial pathe sre sooupled by
multispesies eyborgs and tentacular beings, educated by fungal and
feminist lessors, The haman/eon-human duality gives way for the
much maore nteresting fungus/mon-funges, where the half-fongas,
the temypararily fongas and all oddness are weleome,

19

The pace of tentacular experimentation

It is always a challenge thinking about how to apply tentasularity to writing. What T have heen daing
in my research i experimestation based mestly om listealng to the micéllas. Learning mew
methodologies with them, Relearning how to tell storbes and make relatiors by obserring bow the
micdins make it Reuniting fabulatioss. Myeelial [abulations. Avoiding an impossille individuality,
the writben work Is put together as & colony, where the comes-and-goes throngh the steries emulates
the Faidlal patbs openeid up by mésédias, In times that Maria Pulg de ls Bellacasa deseribed as “marked
by a linear imperative of progress versos [ears of regression”, these comes-amd-goes can be
revolutionary for those wha di mt fear going back and forth thromgh the many paths sut there - and
mot just forward,

The form of the teat should be axpressod by the very soiwron of thought that inspired i, anid pod by
a pre-sot maoded that promotes the perifization of (deas, We chonld take tha testacnlar thinking, the
earrier bag, the stories collectod and... let it rot. At least onee kot the fungi transform our concepts
anil ileas into something eles. Rotting takes time, Tramformation takes time. Times inoompatible
with the forward march of progress It & a matter of embracing a roften text, full of rotten ieas
with no ambition of eomplete understanding of anything. Understasling is alwars partial, Embracing
the Gaa that a small part of a mycelial colony is and & not the whole colony at once. Emieacing the
Idea that one of thirteen stories Is and is not the whole zine at once.
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Making kin with radial companies

When we gtop for a moment and look around ug, there is plenty of things without an emd and
with no Inclination to linearity, Radlal maotions, movements, beings amd things are jist one of
the alternative possihilities, Radial beings vary in size, seale, time and modes of Hving and 1|yi|1|z,
The galaxies expand as radially as the microscople initial micélias. String [igures, spiders and
their webs, octopuses, medusas, Vietoria amazonica, explogions and drops of water irradiating.
It matters what we are going to make-kin with, Marilyn Strathern taeght vs that “Tt matters
what ideas we wse to think other ideas” Donna Haraway expands this principle radially,
tentacularly, myeelially, so we can se¢ how important It i to know what are we making kin
with, Thode wha we cheose 1o make kin with are those we are thinking-with

“Tt matters what thonghts think thoughts. It matters what knowledges
know knawledges, B matlers whal relations relale selabicos, 11 malters
what worlds workd workds. It matters what stories tell stories”.

Donma Haraway in Staying with the Troable.
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May the spares be with yow

24
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Cronicas Sonoras de Cabo Verde,
entre Sao Vicente e Santo Antao

Marco Scarassatti [1]

No final de janeiro de 2015 parti, junto com a pesquisadora e poeta Miria de Oliveira, para
uma Missao de Estudos e Pesquisa em Cabo Verde, dentro de um projeto de mobilidade
internacional e de cooperacao académica financiado pela cooperacdo CAPES/AULP. Esse pro-
jeto era uma das conquistas da politica de afirmacao das relacbes culturais, econdmicas e
cientificas entre paises da lingua portuguesa, da discussao em torno da diaspora africana e
do reconhecimento dos saberes produzidos nos paises latino americanos e africanos. E bom
lembrar que esse projeto existiu durante os anos de 2012 e 2017, periodo que antecedeu a
ascensao conservadora no Brasil.

Meu objetivo na viagem era inicialmente fazer uma Cartografia Sonora de Cabo Verde, cole-
tando sons da natureza, sons humanos (culturais ou ligados ao trabalho) e sons advindos da
tecnologia humana.

O mar imperioso e intenso parecia conduzir suas ondas a adentrar e escorrer pelas areias
escuras, a0 mesmo tempo em que, quando as atirava contra as encostas de pedra, fazia per-
cutir as ilhas em explosoes acusticas.

E o mar quem estabelece a relacdo de transito constante entre as ilhas que compde o arqui-
pélago Cabo Verde, sobretudo entre as ilhas de Sao Vicente e Santo Antao, ilhas nas quais
concentro esse trabalho. Ali um Ferry Boat faz o transporte diario entre as ilhas levando
e trazendo trabalhadores, documentos, pertences e historias de parentescos, rivalidades e
amores, boa parte deles cantados em mazurcas, mornas e outros géneros locais.

Quando cheguei a Mindelo era carnaval e a ilha é conhecida pelo seu Carnaval brasileiro, com
escolas de samba, carros alegoricos, ao mesmo tempo que também conta com a resisténcia
de um carnaval anarquico, desinstitucionalizado e quase tribal dos Mandigas.

Em Santo Antdo escuta-se o correr das aguas no periodo das chuvas por sobre os inhames.
Na chegada a ilha fui recepcionado por um pildo triturando milho, num acontecimento de
sincronia e ritmo entre trés mulheres. Essa sonoridade dos corpos no trabalho juntou-se, em
minhas memorias, ao som da faca arrancando as escamas dos peixes no Mercado dos Peixes
de Mindelo, capital de Sao Vicente e que, assim como Santo Antdao, também tem areas rurais,

[1] marco_scarassatti@yahoo.com.br
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pequenas chacaras e balnearios. Na medida em que se atravessa a ilha ficam claras as gra-
dacdes microregionais. Foi ali que encontrei um moinho de vento e a prosa tranquila de dois
trabalhadores.

Santo Antdo é misteriosa, mistica. Na estacao da radio de Pall, uma de suas principais cida-
des, encontrei um grupo de musicos que gravava um samba para concorrer a um prémio
durante o carnaval de Mindelo. Conversa vai, conversa vem, eles comecaram a lembrar da
Mazurca, pedida e provocada pelo Manuel, motorista e grande amigo que fiz na ilha. Grava-
mos varias. E como num pressagio, alguns dias depois encontramos a rainha das Mazurcas, a
caminho das Fontainhas... lugar magico.

0 vento foi um cantante personagem de todas as historias vividas. E seu ininterrupto movi-
mento contrastava com a imagem das nuvens desenhadas, quase estaticas num céu azul
pintado. Ele parece vir do horizonte, de onde as formas misteriosas se agigantavam, nos
espreitavam e protegiam. O vento também foi o sopro que acompanhou a palavra de todos,
do sussurro ao grito, em todas as ilhas, idiomas e variantes. Como fala, verso, rima, relato,
ou cancao.

Entre o carnaval brasileiro de Mindelo e as incursoes no Mercado Municipal e dos Peixes,
conheci Seiva, um rapper local, figura forte com um trabalho importante ja registrado. Seu
sonho é sair de Cabo Verde pra tocar sua musica.

Sua rima juntei ao barco, ao mar, a faca no peixe, ao pilao...

A reescuta de cada um desse momentos tornou-se uma cronica sonora das experiéncias vivi-
das em Cabo Verde.

FICHA TECNICA
Gravacao, mixagem e composicdo | Marco Scarassatti. Fevereiro de 2015.
Cancao “Bingala d’P6”, Frank Cavaquim.

Musicos de Santo Antdo | José Leite, Romario Santo, Bebeth Santos, Edmilson Cruz, Manuel
da Cruz Fortes.

Participacao especial | mc Seiva com a rima: “Lambedores”.
Agradecimentos especiais | Miria Gomes, Aracy Alves Martins, Manuel da Cruz Fortes, Nelson

Pinton, Pedro Matos, Clarisse Alvarenga, Paulo Raposo, Bruno Nunes, Daniel Nunes e Julio
Pattio.
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Masterizado por Andre Veloso.
Fotografias | Marco Scarassatti.

Lancado em Junho de 2019, numa co-edicao Autogenesis Magazine, Berlim e La Petite Cham-
bre Records, Belo Horizonte.

Disponivel em:
https://lapetitechambrerecords.bandcamp.com/album/cr-nicas-sonoras-de-cabo-verde
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lncomunicaveis - cronicas do
cotidiano

Cristiane Guimaraes [1]

Os textos foram produzidos no ambito do Seminario “Gambiarras e suas asas”, ministrado
pelos professores Dr. Leandro Belinaso Guimaraes e Dr. Eduardo Silveira, no primeiro semes-
tre de 2018, no Programa de Pds-graduacdao em Educacao, na Universidade Federal de Santa
Catarina. Os textos expressam o processo criativo de ler e escutar imagens do cotidiano e
com elas compor outros gestos narrativos e poéticos no mundo e com o mundo, narrando e
reinventando existéncias outras: o que lemos, o que escutamos, 0 que escrevemos em nossas
micronarrativas diarias e cotidianas. O que o mundo nos diz, o que nos sussura nas imagens,
nos restos de um tempo, nos entre vaos da memodria, o que escrevemos, enfim, nos entre
espacos de escuta do mundo e nas entrelinhas dos grandes textos e manuais da ciéncia e da
educacao. Os textos fazem parte do processo de pesquisa de doutorado da autora que buscou
ler, num bal/arquivo de professora, o que as imagens e cenas cotidianas tem a nos contar.

Palavras-chave: Cotidiano. Imagem. Escuta. Leitura. Escrita.

FICHA TECNICA
Titulo: Aquele dia

Texto e voz: Cristiane Guimaraes

Titulo: Incomunicaveis
Fotografia: Cristiane Guimaraes

[1] turmasdacris@gmail.com
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|
Incomunicaveis

Ha tempos quero tecer uma ode ao insignifi-
cante. Existem cenas, imagens de nosso coti-
diano que nos capturam, que nos gritam, nos
falam algo, basta ouvir, como ensinou bela-
mente o Mestre Manoel de Barros. Basta dei-
xar o tempo dizer em seu tempo. O espaco
dizer em seu espaco e dos dois conversarem.

Tais coisices, nao sao ao acaso, ao contra-
rio, parecem fixar-se na natureza das coisas
do mundo como se sempre ali ja existissem,
como se suas historias nao o fossem verda-
deiras ou se suas linhas biograficas nao signi-
ficassem nada ao mundo, porque nao dotadas
de voz e de espirito. Sao coisas, coisifican-
tes, coisificadas, coisarada do mundo. Mas
se ousassemos pensar que sim, ha historias e
muitos artistas ja criaram narrativas sobre o
mundo das coisas ou 0os mundos e as coisas.

Pois bem, uma das coisas do mundo que me
capturou e pediu essas palavras, ou melhor,
pediu a palavra foi esse velho e simpatico
orelhao da Costa de Dentro, bairro onde
repouso meus sonhos e devaneios.

Quantas perguntas ouvi dele, quantos sussu-
ros visuais de sua impoténcia tardia.

Ca com meus botdes, a moda machadiana
de ver e dizer o mundo, ouvi seus murmurios
enquanto esperava o chao vibrar com a che-
gada do Onibus, como faziam os antigos para
irem ao centro da capital. Contou-me aflito
que sente-se s6. Nao marca mais encontros,
nao da avisos, deixou de reunir pessoas e de
conectar mundos.

Solitario, me conta que espia assustado como
as pessoas se transformaram em tao poucos
anos. Suas orelhas ao mundo, sua escuta
grande e ampla ja nao funciona mais. De
perto, ao seu lado, espia multidoes que se
encontram, mas nao conversam. Nao entende
como foi radicalmente tao deixado, esque-
cido, ignorado, riscado do mapa, mesmo que
ainda o habite. Nao entende o que aconte-
ceu, nem como, nem por qué.

Apenas sente-se sO e reclama rememorando
sua funcao que tivera nos seu auge juvenil.
Suas orelhas abertas ao infinito penderam a
forca do tempo e do siléncio, quem sabe dos
pesos que carregou, das palavras que ouviu,
das preces que nao atendeu, historias que se
fez plateia e palco: voz. Nao trabalha mais,
nao escuta, nao conecta, nao conversa. Ape-
nas olha o mundo de maneira timida para
que ninguém o perceba sofrego...o perceba
morrendo de desilusao e desgosto, ou ape-
nas, perceba-o.

Quantos encontros marcou, quantas viagens
sonhou, quantas baladas articulou, quantos
naos proferiu. Quantos corpos uniu, quantos
baseados encomendou, quantas emergén-
cias discou. E quantos sim. E quantos talvez
e quantos sussuros e arrepios. Nao importa
muito.

Um dia fora importante. Nao entende ainda
porque as pessoas trocaram os ouvidos pelos
olhos. Por que as pessoas trocaram a orelha
pelos dedos. Que mutacdo genética aconte-
cera. O que houve afinal com os humanos em
tao curto espaco de tempo.
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Enquanto isso, continua ali, pendido, torto,
cansado, sem lugar no mundo, a espera de
um sopro de vida, ou a espera das carroci-
nhas dos objetos desalmados, nao Uteis, coi-
sas do mundo que nao servem mais.

Quem dera, pensou, houvesse o museu das
coisas que nao mais falam. Fosse notado,
capturado, resgatado. Quem sabe polido
pela aura da estética chique dos museus
citadinos alguém se interessasse pelo seu
veio poético. Suas formas, contornos, seus
sentidos, sua orelha. Quem sabe um brinco,
um batom, um salto alto, um echarpe des-
ses que esta na moda. Ou simplesmente um
clic. Um momento de gléria, em tempos que
as imagens valem muito mais que a voz. Alo.
Tem alguém ai?

Il
Aquele dia

Ela saiu de casa preocupada com o atraso do
marido. Foi ao orelhdo mais proximo, mesmo
temendo a penumbra da quase meia noite.

Na firma, o colega atendeu a ligacao e infor-
mou que Jailson saira no horario de sempre.

Nao entendeu. Chorou. Calou-se.

O orelhao, sensibilizado, pendeu seus ombros
para acalmar mais um coracao ansioso, mais
um coracao partido.

E dizem, que de tantas esperas, hoje pende,
pesado de historias, a espera de um museu
das grandes orelhas esquecidas, onde possa,
quem sabe, com uma aura recuperada, con-
tar a uma alma escutadora, algumas de suas
cronicas de amor.
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ARTE INCOMUNICAVEIS — CRONICAS DO COTIDIANO

Disponivel em:

http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/cristiane-guimaraes-incomunicaveis-
cronicas-do-cotidiano/
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Sermao aos peixes

Lilian Maus [1]

Resumo | Nesta série de aquarelas, apresentada na exposicao “Pintura aos peixes” (ARTRIO,
2018), ilustro as possiveis espécies que aparecem citadas no Sermao de Santo Antonio, do
Padre Antonio Vieira, proferido em Sao Luis do Maranhao, em 1654. As imagens sao acompa-
nhadas pelo trecho do sermdo em que os peixes servem de metafora para o homem, em uma
reflexdo sobre a corrupcéo. Vicios e virtudes dos colonos da época sao metaforizados pelos
peixes. Esse trabalho busca dar visibilidade a esse discurso.

Abstract | In this series of watercolors, presented in the exhibition “Painting to fish” (ARTRIO,
2018), lillustrate the possible species that appear cited in Father Antonio Vieira’s Sermon of
Santo Antonio, delivered in Sao Luis do Maranhao, in 1654. The images are accompanied by
the sermon excerpt in which fish serve as a metaphor for man in a reflection on corruption.
Vices and virtues of the settlers are metaphorized by the fish. This work seeks to give visibi-
lity to this discourse.

FICHA TECNICA

Série Sermao aos peixes (Peixe de Tobias, Roncador, Torpedo, Voador, Polvo e Quatro-olhos)
Aquarela e impressao de texto sobre papel

24x34cm cada

Lilian Maus

2018

[1] Professora Dra. Adjunta do Instituto de Artes da UFRGS. E-mail: lilimaus@gmail.com.
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SERMAO AOS PEIXES
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SERMAO AOS PEIXES
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ARTE

Paisagem: entre arquivos,
lugares e pensamentos

Gabriela Cunha [1]

Resumo | Esta série de trabalhos faz parte da minha investigacao artistica atual sobre pintura
de paisagem, nela apresento as pinturas junto a aquarelas explorando esta tematica. As ima-
gens escolhidas remetem a memorias, paisagens da infancia e viagens. Iniciei com a construcao
de um diagrama que organiza visualmente as fotografias escolhidas e conecta elas a palavras
que tenham alguma relacdo com o tema. Essas palavras criam relacdes tanto com a técnica
como com a poética do trabalho. Neste trabalho procuro, portanto, refletir sobre elementos
como a janela, o enquadramento e recorte, explorando técnicas como a tinta acrilica, bastao
de 6leo e marcador a base de agua. A fotografia € mais uma referéncia inicial, me interesso em
explorar a linguagem da pintura e as possibilidades e acasos que acontecem nessa migracao da
imagem para a tela.

Abstract | This series of works is part of my current artistic research on landscape painting,
in which | present paintings along with drawings and photographs exploring this theme. The
chosen images refer to memories, childhood landscapes, and travels. | started with the cons-
truction of a diagram that organizes the chosen photographs visually and connects them with
words related to the subject. These words are related with both the technique and the poetics
of work. In this work | seek to reflect on elements like windows, frames and cutouts, exploring
techniques such as acrylic paint, oil stick and water based marker. The photography is only an
initial reference, | am more interested in exploring the language of painting, the possibilities
and accidents that happen in this migration of the image to the canvas.

[1] Instituto de Artes da UFRGS - Graduanda em artes visuais. E-mail: limacgabriela@gmail.com
Telefone: (51) 9938021-76
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ARTE

PAISAGEM: ENTRE ARQUIVOS, LUGARES E PENSAMENTOS

FICHA TECNICA

1. Diagrama

Gabriela Cunha

Fotografia digital e texto impresso
8 x6cm

2019

2. Vitoria-régia
Gabriela Cunha
Acrilica sobre tela
100 x 100 cm
2019

3. Estrutura
Gabriela Cunha
Acrilica sobre tela
99 x 42 cm

2019

4. Detalhe de girassol

Gabriela Cunha

Acrilica e bastao de 6leo sobre tela
36 x 36 cm

2018

5. Jardim

Gabriela Cunha

Acrilica e bastao de 6leo sobre tela
36 x 36 cm

2018

6. Passagem

Gabriela Cunha

Acrilica e caneta posca sobre tela
102 x 95 cm

2019

7. Recorte
Gabriela Cunha
Acrilica sobre tela

36 x 36 cm
2018
8. No limits

Gabriela Cunha

Acrilica e caneta posca sobre tela
104 x 98 cm

2019

9. Sem titulo

Gabriela Cunha

Acrilica e caneta posca sobre tela
98 x 60 cm

2019

10. Série de aquarelas
Gabriela Cunha
Aquarela sobre papel
14,5 x 14,5 cm cada
2019
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Poema dentro dos padroes
cientificos

Sara de Melo [1]

FICHA TECNICA

Titulo da obra: Poema dentro dos padrées cientificos
Autora: Sara de Melo, bidloga e poeta

Pais: Brasil

Ano: 2019

[1] Doutoranda em educacao (FE-Unicamp). Universidade Estadual de Campinas.

ClimaCom Cultura Cientifica - pesquisa, jornalismo e arte | Ano 6 - N 16 / Dezembro de 2019 / ISSN 2359-4705

335



336

ARTE POEMA DENTRO DOS PADROES CIENTIFICOS

Objetivo desse poema:

a) Dar visibilidade as flores do mato.

Justificativa:

Os diferentes tipos de matos, também conhecidos como capins, florescem o ano inteiro em
terrenos baldios, bordas de meio fios, interseccoes de concretos e lajotas. Gastam a energia
que captam do sol nesse processo de florescimento e nao sao sequer notados. (Mas nem por
isso deixam de cumprir seu objetivo essencial: espalhar sementes).

Resultados esperados:

Esse trabalho contribuira para alcancar o halo da planta (LISPECTOR, C.) e para pegar no
estame do som (BARROS, M.)
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ARTE

Agua mole

Marina Mayumi [1]

diminuir o tom para tornar audivel o ndo-humano. sussurrar. o mundo-uno escapa, sempre €&,
sempre esta, sempre sera. nao foi porque esta em continuo girar, em dancar espléndido, em
borbulhante redemoinho de rochas moventes. a agua gira e gira e gira para sempre. nao vai
parar até que mole desgaste dura pedra e ai entdo, talvez esse giro ganhe outras velocidades.
outras rodas. outras ondulacoes. fluxos de carne-terra-vento-fogo-agua de rio, de mar que
criam passagens do humano para o terrano.

FICHA TECNICA

Titulo da obra: Agua mole

Autora: Marina Mayumi

Edicdo: Marina Mayumi

Texto do livro Satélite de Carla Kinzo
Pais: Brasil

Ano: 2019

[1] Faculdade de Educacao - Unicamp.E-mail: marinamayu@gmail.com. Celular: (11) 97100-5826
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Disponivel em:

http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/marina-mayumi-agua-mole/
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LABORATORIO-ATELIE

RADIO SARACURA

Augusto Aneas e Jacob Moe

A RADIO SARACURA é um dispositivo polifonico, tecnolégico e cultural, que investiga e rever-
bera as raizes ecologicas, indigenas, afro descentes, italianas, portuguesas e nordestinas do
Bixiga. Através do agenciamento de identidades minoritarias, a aposta da Radio Saracura
€ ser uma tecnologia de encontro e enunciacao de diferentes vozes que ao serem reunidas
compoem e criam juntas as culturas de um bairro.

FICHA TECNICA
Augusto Aneas e Jacob Moe, criadores e produtores

Site | www.saracura.net

Redes Sociais

soundcloud: radio saracura
instagram: radio saracura
facebook: @saracuraja
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LABORATORIO-ATELIE RADIO SARACURA

Disponivel em:

http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/radio-saracura/

Alguns programas selecionados:

1. Oficina: Jardim de Cura - 08.09.2019

Encontro e bate papo sobre ervas e temperos com diferentes pessoas e repertorios. Uma roda
dos humanos com a magia do mundo vegetal. Finalizando o encontro, o plantio de um can-
teiro no Galpao da Vila Itorord com diversos tipos de ervas e temperos.

2. Paisagem Sonora: Greve do Clima - 20.09.2019
Fragmentos sonoros da concentracao no MASP para a Greve Global pelo Clima.

3. Tania Stolze Lima: Rio Xingu e Belo Monte - 18.09.2019

Conferéncia da antropologa Tania sobre os impactos da Usina Hidrelétrica de Belo Monte
na regiao do rio Xingu. Um alerta sobre as devastacdes que a quarta maior hidrelétrica do
mundo trouxe no fluxo das aguas, nas florestas, nas celebracoes e na vida das populacées que
dependem do rio para viver.

4. Mapeamento das Aves da Vila Itororé - 12.09.2019

Expedicao com a bidloga Marta Argel pelo jardim das nascentes da Vila Itororé. Um bate-papo
sobre as formas de vida das aves, seus cantos e suas formas de comunicacao. Ao longo da
conversa, mapeamento das aves que chegaram para visitar, interagir e cocriar com o jardim.
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Carbono

Rafael Ghiraldelli

Minha proposta de acao artistica consiste na transferéncia de fotografias tiradas no decorrer
dos encontros da disciplina JCO12 - Arte, Ciéncia e Tecnologia - sobre tecidos de espessuras
e texturas variadas. Para tanto, foi empregado principalmente papel-carbono azul - material
que, pelo nome, refere-se ao elemento quimico que compoe todas as formas de vida do pla-
neta, e que, pela cor, refere-se aos ambientes que esses mesmos seres vivos partilham: o azul
do céu, do mar, e da Terra vista do espaco. Ao mesmo tempo, ha uma tensdo implicita no fato
de existir tanto o carbono que compde as moléculas de muitos gases estufa que perduram na
atmosfera terrestre em decorréncia de séculos de intervencao antropica desmedida como o
carbono volatil, do papel-carbono, que pode desvanecer se exposto a luz do Sol por um dado
intervalo de tempo. O desfazimento de desenhos feitos por intermédio do papel-carbono
representa, nesse sentido, a efemeridade da existéncia humana no planeta. Trata-se de algo
que se sente cada vez mais na pele, na medida em que os efeitos do aquecimento global
culminam em dias cada vez mais quentes, e conforme se vé nossas florestas pegando fogo
devido a inacao daqueles supostamente responsaveis por protegé-las diante dos interesses
do agronegacio.

A estratégia-chave para a concretizacao desta proposta foi a de combinar imagens diferentes
no intuito de ressignificar seus respectivos conteldos, acionando poténcias poéticas no ato
da transferéncia sobre o suporte indicado - o que pode envolver sobreposicoes, justaposicoes,
frotagens, incompletudes e efeitos variados de tracado sobre as imagens usando diferentes
instrumentos de desenho (lapis, caneta esferografica, gizes de cera, pontas-secas, etc.).
A complexidade das composicoes/combinacdes variou de acordo com os diferentes devires
que se configuraram e surgiram a partir da mescla de imagens. Acasos e acidentes foram
muito bem-vindos em tal processo, uma vez que, menos que um porvir - ou seja, menos que
obter um resultado predizivel e previsivel - o devir implica atravessar e derrubar fronteiras
estabelecidas pelos assim chamados “detentores do saber” entre repertorios culturais, modos
de expressao artistica, tecnologias e epistemologias diversas. Implica enflorestar-se, articu-
lar-se com a diversidade em prol de novas maneiras de se abordar a questdao das mudancas
climatica sem ser por demais figurativo.

Por isso, pensou-se também na transdisciplinaridade, na troca de conhecimentos com outros
colegas da disciplina, propondo que tal técnica de transferéncia pudesse ser compartilhada
e realizada colaborativamente, na forma de oficina. Esta nao deixa de ser uma tecnologia
de fazer artistico que, ao servir como trama estruturante de uma critica aos usos das “altas
tecnologias” de exploragcao do mundo na contemporaneidade, promovem um estar juntos
em (cri)acao.
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E nessa artesania que reconfigura imagens técnicas por exceléncia (fotografias) em imagens
cujo traco de quem as interpreta se evidencia por meio de pequenos estilemas, hesitacoes,
tremulagoes, intensidades e qualidades de linha na qual reside uma grande forca de instau-
racao coletiva. Do fazer arte coletivamente. E o devir-floresta operando em um bem-viver
voltado a pensar, realizar, debater, conhecer e veicular arte para todos.

E o sentipensar ARTEficial.

LEGENDAS

DESENHO 01 - Alessandra Ribeiro, lider da Comunidade Jongo Dito Ribeiro, e visitantes da
Casa de Cultura Fazenda Roseira, e arvores e visitantes da Mata Santa Genebra. Desenho em
papel canson.

DESENHO 02 - Alice Copetti manipulando a obra de Glauco Roberto - “Africas (im)possiveis
na escola” - na Fazenda Roseira, arvores da Mata Santa Genebra e a cientista Marie Curie,
ganhadora do Prémio Nobel de Quimica em 1911. Desenho em papel canson.

DESENHO 03 - Marilia Costa na Mata Santa Genebra. Desenho em papel canson.

DESENHOS 04 e 05 - Desenhos em processo

DESENHO 06 - Alessandra Ribeiro e Flavia Tamires, e Bianca Llcia Ribeiro e Flavia Tamires, na
Casa de Cultura Fazenda Roseira. Desenho em sacola.

DESENHOS 07, 08 e 09 - Susana Dias na sala de aula do Labjor-Unicamp. Desenho em sacola.
FOTOS - Mariana Vilela por Susana Dias.

DESENHO 08 - Mariana Vilela. Desenho em sacola.

FICHA TECNICA
Concepcao e texto | Rafael Ghiraldelli

Disciplina e orientacao | JC 012 Arte, ciéncia e tecnologia, MDCC-Labjor-IEL-Unicamp, Profa.
Dra. Susana Dias.
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Pessoas que tornaram possivel esta criacdo | Alessandra Penha, Alessandra Ribeiro, Alice
Copetti, Alda Romaguera, Adriano Amarante, Bianca Lucia Ribeiro, Carolina Avilez, Carolina
Bernardes, Carolina Cantarino Rodrigues, Carolina Scartezini, Cris Monteiro, Eduardo Assad,
Flavia Tamires, Glaucia Perez, José Ezcurdia, Luciana Martins, Maria Cortez, Mariana Vilela,
Mariela Almeida, Marilia Costa, Marli Wunder, Mauro Tanaka, Paula Carolina Batista, Rodrigo
Reis Rodrigues, Renato Salgado de Melo Oliveira, Sara Melo, Sylvia Furegatti, Tatiana Plens
de Oliveira.

Comunidades e instituicdes que nos acolheram | Comunidade Jongo Dito Ribeiro e Fazenda
Roseira, Fundacao José Pedro de Oliveira e Mata Santa Genebra, Empresa Brasileira de Pes-
quisa Agropecuaria e Praca da Paz da Unicamp.

Este trabalho foi desenvolvido no ambito da disciplina “JC012 - Arte, ciéncia e tecnologia”,
ministrada pela professora Susana Dias, no Mestrado em Divulgacdo Cientifica e Cultural
(MDCC), do Laboratério de Estudos Avancados em Jornalismo (Labjor) e Instituto de Estudos
da Linguagem (IEL), da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), no segundo semestre
de 2019. O problema que nos interessou pensar na disciplina neste semestre foi o de entrar
em comunicacao com um mundo todo vivo, com uma matéria viva, ativa e criativa (DELEUZE
& GUATTARI, 1997; STENGERS, 2017; EZCURDIA, 2016; DADA & FREITAS, 2018). Para experi-
mentar essa possibilidade buscamos pensar o que pode ser comunicar em parceria com a flo-
resta, propondo encontros com diversos lugares, materiais e praticas em busca de aprender
com diferentes oficios a como ganhar intimidade com as florestas. Uma das questdes que a
floresta suscita de interessante para pensar € o fato de reunir uma diversidade de seres-
-coisas-forcas-mundos e propiciar condicdes para encontros, com a possibilidade de gerar
coevolucoes, cocriacoes. Nessas coevolucoes-criacoes estao sempre envolvidas ecologias de
devires (negro, indio, animal, vegetal, crianca, fungo, maquina, pedra, animal, linha, luz,
elemental, cosmico...), a chance de que sejamos afetados e afetemos, de que nos engajemos
em movimentos de alegre imbricacao reciproca com as minorias, com os nao-humanos, com
tudo o que pode potencializar o pensamento e a relacdo com a Terra. Os encontros, e 0s
exercicios de composicao sensivel entre heterogéneos feitos pelo grupo, e que estao publi-
cados neste dossié, buscam dar vigor ao chamado de pensar a comunicacdo como um perce-
ber-fazer-floresta. Uma fé na “instauracao” (SOURIAU, 2017; LAPOUJADE, 2017) de toda uma
sensibilidade de outra natureza, que permita criar um campo problematico potente para lidar
com as dualidades sujeito-objeto, realidade-ficcao, humanos-ndao-humano, matéria-espirito.
Uma atencao ao gestos que mobilizam uma “lucidez alegre” (STENGERS, 2017) e que nao
nos relegam a impoténcia, afirmando uma vitalidade e confianca no presente e futuro diante
destes tempos desafiadores (DANOWSKI & VIVEIROS DE CASTRO, 2014; STENGERS, 2015;
LATOUR, 2019).
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Janelas

Alessandra Melo

No Brasil, na cidade de Campinas - SP, em privacao de liberdade, meninos em conflito com a
lei, internos na Fundacao CASA, cumprem medidas socio educativas. Nas aulas de filosofia,
um atelié cria conceitos e imagens com estes meninos.

Um dia a liberdade canta. Um dia a liberdade chega, enquanto este dia nao chega janelas
imaginarias se abrem e deixam passar alguma luz.

FICHA TECNICA

Alessandra Aparecida de Melo

Mestra em Educacao - UNICAMP
Especialista em ensino de filosofia - UFSCar
E-mail: a041693@dac.unicamp.br

Celular: (19) 99928-6227
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Ao mesmo tempo

Glaucia Perez

As sobreposicoes de imagens nos colocam o problema de estar, ao mesmo tempo, em locais
e tempos distintos. Ao escolher imagens/fotografias e sobrepo-las tivemos a intencdo de
despertar os elementos que existem dentro de nds: fogo, terra, agua e ar. Ganhar intimidade
com os elementos em nds e aprender a transforma-los em respostas que nao estao prontas,
que ainda nao foram criadas, de nao apenas aprender com o que nos impdem a Ciéncia, a
Arte, a Filosofia, mas incorpora-las com as artes, as ciéncias, as filosofias, outros estudos
e praticas. Dar a perceber a constante mudanca desses elementos da natureza em nds, e
a capacidade das imagens de alterarem nossas energias. As imagens tém a necessidade de
se relacionarem com o vazio que esta em nos, criam ambientes que o tempo nos faz ora
lembrar, ora esquecer; podem restaurar nossos elementos e transforma-los em poténcia de
comunicacao, escrita e expressao através da arte. Ao mesmo tempo, familiarizar e transfor-
mar para divulgar esse despertar que encontramos quando incorporamos a floresta em nos.
Um comunicar imanente, desperto e descoberto ao sentir os elementos da natureza que estao
em nos e em simbiose com a natureza-floresta. O devir-floresta-arte nos convida a sentir e
expressar os elementos que estdo em nos, e a reinventar a comunicacao e a escrita no intuito
de pensar e colaborar para repensarmos como estamos nos comunicando com a natureza.
Os encontros entre grupos, comunidades, coletivos etc., nos permitem pensar juntos, com
ideias heterogéneas, com vivéncias e experiéncias que nos lancam para além do 6bvio e do
ja existente. As imagens sobrepostas nos permitem lembrar que os encontros sdo possiveis,
saudaveis e essenciais ao devir-pensar-floresta-comunicacao. Além do que, os elementos des-
pertados nesses encontros nos fazem sentir que nao somos apenas feitos do racional, que o
sentir € transformar-se com a natureza, que isso € possivel e mais viavel para as respostas que
buscamos nas simbioses que encontramos na natureza. Também nos chamam a atentarmos
para o fato de que as nossas vontades e quereres nao sao soberanos na natureza, que o tempo
e a duracao sao indiferentes aos nossos desejos pessoais. E que a diversidade das espécies na
natureza sao possiveis em um mesmo espaco, junto com as artes-ciéncias-filosofias, que ja
estao disponiveis na imensidao floresta. Lembram-nos, ainda, que o nosso trabalho é ciclico,
assim como a natureza e, que dividir e compartilhar, nos faz mais floresta. O nosso constante
aprender, descobrir, transformar e dialogo com outros ambientes e espécies nos permite ter
a capacidade de transformar a floresta-espaco-vivo que habitamos. As imagens sobrepostas
tornam possivel coexistir em dois mundos distintos, conectar, ligar e ressignificar os espacos
e pensamentos. A sobreposicdo das imagens ndo quer preencher a insuficiéncia da nossa
compreensao em relacdo ao nosso ambiente, antes convidar a guardamos na memoria as
sutis transicoes e passagens entre-tempos, entre-meios, instaurar uma memoria da simulta-
neidade e coexisténcia. A escolha do papel vegetal potencializa essa passagem entre o meio
digital-eletronico e o meio papel, entre o metal-plastico e a celulose-tinta. Essas interacoes
nos convidam a celebrar encontros, abrir em nos paisagens distintas, experimentar mate-
riais diversos em cocriacado, a falar de artes, filosofias, ciéncias, florestas, sons, conversas,
mudancas climaticas, Antropoceno, Gaia e simbioses desprogramadas.
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FICHA TECNICA
Concepgao | Glaucia Perez
Texto | Glaucia Perez e Susana Dias

Disciplina e orientacao | JC 012 Arte, ciéncia e tecnologia, MDCC-Labjor-IEL-Unicamp, Profa.
Dra. Susana Dias.

Pessoas que tornaram possivel esta criacao | Alessandra Penha, Alessandra Ribeiro, Alice
Copetti, Alda Romaguera, Adriano Amarante, Bianca Lucia Ribeiro, Carolina Avilez, Carolina
Bernardes, Carolina Cantarino Rodrigues, Carolina Scartezini, Cris Monteiro, Eduardo Assad,
Flavia Tamires, José Ezcurdia, Luciana Martins, Maria Cortez, Mariana Vilela, Mariela Almeida,
Marilia Costa, Marli Wunder, Mauro Tanaka, Paula Carolina Batista, Rafael Guiraldelli, Rodrigo
Reis Rodrigues, Renato Salgado de Melo Oliveira, Sara Melo, Sylvia Furegatti, Tatiana Plens
de Oliveira.

Comunidades e instituicdes que nos acolheram | Comunidade Jongo Dito Ribeiro e Fazenda
Roseira, Fundacao José Pedro de Oliveira e Mata Santa Genebra, Empresa Brasileira de Pes-
quisa Agropecuaria e Praca da Paz da Unicamp.

Este trabalho foi desenvolvido no ambito da disciplina “JC012 - Arte, ciéncia e tecnologia”,
ministrada pela professora Susana Dias, no Mestrado em Divulgacdo Cientifica e Cultural
(MDCC), do Laboratério de Estudos Avancados em Jornalismo (Labjor) e Instituto de Estudos
da Linguagem (IEL), da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), no segundo semestre
de 2019. O problema que nos interessou pensar na disciplina neste semestre foi o de entrar
em comunicacao com um mundo todo vivo, com uma matéria viva, ativa e criativa (DELEUZE
& GUATTARI, 1997; STENGERS, 2017; EZCURDIA, 2016; DADA & FREITAS, 2018). Para experi-
mentar essa possibilidade buscamos pensar o que pode ser comunicar em parceria com a flo-
resta, propondo encontros com diversos lugares, materiais e praticas em busca de aprender
com diferentes oficios a como ganhar intimidade com as florestas. Uma das questdes que a
floresta suscita de interessante para pensar € o fato de reunir uma diversidade de seres-
-coisas-forcas-mundos e propiciar condicdes para encontros, com a possibilidade de gerar
coevolucoes, cocriacoes. Nessas coevolucoes-criacoes estao sempre envolvidas ecologias de
devires (negro, indio, animal, vegetal, crianca, fungo, maquina, pedra, animal, linha, luz,
elemental, cosmico...), a chance de que sejamos afetados e afetemos, de que nos engajemos
em movimentos de alegre imbricacao reciproca com as minorias, com os nao-humanos, com
tudo o que pode potencializar o pensamento e a relacao com a Terra. Os encontros, e os
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exercicios de composicao sensivel entre heterogéneos feitos pelo grupo, e que estao publi-
cados neste dossié, buscam dar vigor ao chamado de pensar a comunicacdo como um perce-
ber-fazer-floresta. Uma fé na “instauracao” (SOURIAU, 2017; LAPOUJADE, 2017) de toda uma
sensibilidade de outra natureza, que permita criar um campo problematico potente para lidar
com as dualidades sujeito-objeto, realidade-ficcao, humanos-ndao-humano, matéria-espirito.
Uma atencao ao gestos que mobilizam uma “lucidez alegre” (STENGERS, 2017) e que nao nos
relegam a impoténcia, afirmando uma vitalidade e confianca no presente e futuro diante des-
tes tempos desafiadores (DANOWSKI & VIVEIROS DE CASTRO, 2014; STENGERS, 2015; LATOUR,
2019).

Agradecemos aos parceiros de criacao neste segundo semestre de 2019: Alice Copetti, Caro-
lina Avilez, Glaucia Perez, Luciana Martins, Maria Cortez, Mariana Vilela, Marilia Costa, Rafael
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Copetti, Bianca Lucia Ribeiro, Carolina Bernardes, Carolina Cantarino Rodrigues, Carolina
Scartezini, Cris Monteiro, Eduardo Assad, Flavia Tamires, Jose Ezcurdia, Marli Wunder, Paula
Carolina Batista, Rodrigo Reis Rodrigues, Renato Salgado de Melo Oliveira, Sara Melo, Sylvia
Furegatti e Tatiana Plens Oliveira
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STENGERS, Isabelle. Reativar o animismo. Trad. Jamile Pinheiro Dias. Belo Horizonte: Chao de Feira. (Caderno
de Leituras No. 62). 2017. Disponivel em: https://chaodafeira.com/.../2017/05/caderno-62-reativar-ok.pdf
Acesso em ago. de 2019.

Projetos:

- Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia para Mudancas Climaticas (INCT-MC) - (Chamada
MCTI/CNPq/Capes/FAPs n° 16/2014/Processo Fapesp: 2014/50848-9)

- “Por uma nova ecologia das emissoes e disseminacdes: como a comunicacao pode modular a
mais intensa poténcia de existir do humano diante das mudancas climaticas?” (CNPq).

- Revista ClimaCom: http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/
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SOBREPOSICAO - flores da Casa de Cultura da Fazenda Roseira e drvores
e gramado da Praca da Paz - Unicamp.

SOBREPOSICAO - casardo da Casa de Cultura da Fazenda Roseira e
drvores da Praca da Paz - Unicamp.
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SOBREPOSICAO - Alessandra R-ibeiro, lider da comunidade Jongo Dito Ribeiro,
e drvores da Praca da Paz-Unicamp.
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SOBREPOSICAO - colegas da disciplina “Arte, ciéncia e tecnologia”, Alice Copetti,
Carolina Avilez, Maria Cortez, Tatiana Oliveira, Rafael Guiraldelli, Mariana Vilela,
Luciana Martins, Glducia Pérez e drvores.
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Experimento-ritual de
corporreativagao 2 -
altar-arquipelago

Carolina Scartezini

Este € um experimento-ritual de magia erdtica literaria. Um teste da eficacia (STENGERS,
2008; 2017) do toque-transformacao do refrao do canto sagrado de Kore, She changes every-
thing She touches, and everything She touches, changes... (STARHAWK, 1999, p. 115) na cria-
cao de relagdes entre superficies. Fotografias fragmentarias, versos dispersos, mares e rios
(in)contidos em pequenos recipientes afetivos, memorias entre a lembranca e o esqueci-
mento, alimentos compartilhados, desejos de saber com todos os sentidos, de saber com a
lingua, descobrir os gostos. Safo, um navio de tesouros naufragado milénios atrds (STIMPSON
apud DEJEAN, 1989, p. xv) cujos destrocos vém dar noticias de tantas viagens entre poetas,
embarcacdes e ilhas. Historias aquaticas sagradas que se enlacam e se mesclam entre as
formas e os padroes: Afrodite, as Icamiabas amazonicas, Oxum, lemanja... Uma divagacao
(OLIVEIRA, 2011) poética singrando com o ritmo das ondas vai fazendo notavel a magia do
mistério revelado ao naufrago Crusoé pela ilha Speranza (TOURNIER, 1985, pp. 60-61) ao dizer
da amorosidade que se expressa melhor pelas superficies. Amadoras e amadas de Lesbos pas-
sam pelas ilhas miticas de Afrodite (RAGUSA, 2005) - Chipre, Citera, Creta - e vao dar a praia
de outras ilhas miticas, povoadas por outras encantadas. Miranda herdeira da ilha explorada
e abandonada por Préspero depois da Tempestade (SHAKESPEARE, 1611), Morgana invocando
de novo, outra vez, agora as brumas para poder reencontrar Avalon (ZIMMER BRADLEY, 1989).
Pelo meio dos toques-transformacdes entre as superficies consagradas neste altar-arquipé-
lago, a poesia de Safo vem ao encontro dos instantes que a poeta portuguesa Sophia de Mello
Breyner Andresen viveu junto ao mar e das muitas viagens que a poeta e diplomata brasileira
Dora Vasconcellos experimentou inventando caminhos poéticos e relagdes internacionais.

FICHA TECNICA

Concepcao da oficina | Carolina Scartezini
Fotos | Tatiana Plens

Lugar | Labjor - Unicamp
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Esta atividade fez parte da proposta da disciplina “Arte, ciéncia e tecnologia” - MDCC-Labjor-
-l[EL-Unicamp segundo semestre de 2019 no Encontro “Devir rio-mulher-mar”, dentro da série
de encontros “Ecologias de Devires: do chamado a fazer-perceber floresta” organizado pelo
Grupo multiTAO: prolifer-artes sub-vertendo ciéncias, educacées e comunicacoes.

Disciplina: JCO12 Arte, ciéncia e tecnologia
Professora - Dra. Susana Dias

Esta série de encontros esta sendo proposta no ambito da disciplina “Arte, ciéncia e tecnolo-
gia” onde o problema que nos interessa pensar € o de entrar em comunicacao com um mundo
todo vivo, com uma matéria viva, ativa e criativa (DELEUZE & GUATTARI, 1997; STENGERS,
2017; EZCURDIA, 2016; DADA & FREITAS, 2018). Seguiremos neste semestre com a ideia de
pensar o que pode ser comunicar em parceria com a floresta, propondo encontros com diver-
sos lugares, materiais e praticas para que possamos aprender com diferentes oficios a como
ganhar intimidade com as florestas. Uma das questdes que a floresta suscita de interessante
para pensar é o fato de reunir uma diversidade de seres-coisas-forcas-mundos e propiciar
condicoes para encontros, com a possibilidade de gerar co-evolucoes, co-criacoes. Nessas
co-evolucoes-criacoes estdo sempre envolvidas ecologias de devires (negro, indio, animal,
vegetal, crianca, fungo, maquina, pedra, animal, linha, luz, elemental, cosmico...), a chance
de que sejamos afetados e afetemos, de que nos engajemos em movimentos de alegre imbri-
cacao reciproca com as minorias, com os nao-humanos, com tudo o que pode potencializar o
pensamento e a relacao com a Terra. Nesse sentido os encontros foram pensados em blocos
de devires e neste segundo encontro propusemos “Devir-mulher-rio-mar”. Os encontros, e
os exercicios de composicao sensivel entre heterogéneos que serado feitos depois, buscam
dar vigor ao chamado de pensar a comunicacdo como um perceber-fazer-floresta. Uma fé na
“instauracao” (SOURIAU, 2017; LAPOUJADE, 2017) de toda uma sensibilidade de outra natu-
reza, que permita criar um campo problematico potente para lidar com as dualidades sujei-
to-objeto, realidade-ficcao, humanos-nao-humano, matéria-espirito. Uma atencdo ao gestos
que mobilizam uma “lucidez alegre” (STENGERS, 2017) e que nao nos relegam a impoténcia,
afirmando uma vitalidade e confianca no presente e futuro diante destes tempos desafiadores
(DANOWSKI & VIVEIROS DE CASTRO, 2014; STENGERS, 2015; LATOUR, 2019).

Agradecimentos a todos que participaram desta disciplina: Alessandra Penha, Alessandra
Ribeiro, Alice Copetti, Alda Romaguera, Adriano Amarante, Bianca Lucia Ribeiro, Carolina
Avilez, Carolina Bernardes, Carolina Cantarino Rodrigues, Carolina Scartezini, Cris Monteiro,
Eduardo Assad, Flavia Tamires, Glaucia Perez, José Ezcurdia, Luciana Martins, Maria Cortez,
Mariana Vilela, Mariela Almeida, Marilia Costa, Marli Wunder, Mauro Tanaka, Paula Carolina
Batista, Rafael Guiraldelli, Rodrigo Reis Rodrigues, Renato Salgado de Melo Oliveira, Sara
Melo, Sylvia Furegatti, Tatiana Plens de Oliveira.
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Chamamento

Tatiana Plens

O céu da cidade de Sao Paulo é de cinza. Mas e se quem morreu nao foi a floresta, mas o
eu-sujeito, e se foi a ideia da existéncia de um eu e de um sujeito que desmoronou, nos
colocando novamente no meio (DELIGNY, 2018) que nos retira do homo e nos faz retornar ao
humus (HARAWAY, 2016)? E se pudéssemos pensar nas cinzas pelos seus avessos servicos como
nos ensina o poeta Mia Couto em seu livro Terra sonambula ao sonhar uma outra poélvora “(...)
uma polvora capaz de explodir os homens sem lhes matar. Uma pélvora que, em avessos ser-
vicos, gerasse mais vida. E do homem explodido nascessem os infinitos homens que lhe estao
por dentro” (COUTO, 1995, p. 82). E se aceitassemos que ndo € mais possivel suspender o céu?
E aliando-se ao convite de Ailton Krenak, pudéssemos em vez de suspender o céu, suspender
o ordenamento do céu e acolher a inseparatividade entre terra e céu? E se pudéssemos sus-
tentar um plano de horizontalidade a partir do qual ha um aprendizado necessario de outras
temporalidades e sensibilidades? Quando os limites entre terra e céu se tornam difusos, como
sonhar o humano, as plantas, os espacos, a cidade?

Esse foi o convite feito aos alunos da disciplina de “Arte, Ciéncia e Tecnologia” (MDCC-
Labjor-IEL-Unicamp) para a abertura de uma mandala com imagens e textos que operasse
como um chamamento das nuvens a partir do seu estado de linha, numa tentativa de con-
verter os limites-contornos em limites intensos (NODARI, 2016) e alcancar as coisas em seu
estado mais elementar. Experiéncia mobilizada pela poténcia da transmutacao e da cura que
abriu passagens entre humanos, nuvens, plantas, papéis vegetais, fotografias e telhas que
circundam e protegem o canteiro de plantas medicinais da Agrofloresta da Vila Santa Isabel
(Barao Geraldo, Campinas/SP).
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Esta atividade fez parte da proposta da disciplina “Arte, ciéncia e tecnologia” - MDCC-
Labjor-lEL-Unicamp segundo semestre de 2019 no Encontro “Devir linha-ar-luz”, dentro da
série de encontros “Ecologias de Devires: do chamado a fazer-perceber floresta” organizado
pelo Grupo multiTAO: prolifer-artes sub-vertendo ciéncias, educacées e comunicacoes.

Disciplina: JCO12 Arte, ciéncia e tecnologia

Professora - Dra. Susana Dias

Esta série de encontros esta sendo proposta no ambito da disciplina “Arte, ciéncia e tecnolo-
gia” onde o problema que nos interessa pensar € o de entrar em comunicacao com um mundo

todo vivo, com uma matéria viva, ativa e criativa (DELEUZE & GUATTARI, 1997; STENGERS,
2017; EZCURDIA, 2016; DADA & FREITAS, 2018). Seguiremos neste semestre com a ideia de
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pensar o que pode ser comunicar em parceria com a floresta, propondo encontros com diver-
sos lugares, materiais e praticas para que possamos aprender com diferentes oficios a como
ganhar intimidade com as florestas. Uma das questoes que a floresta suscita de interessante
para pensar é o fato de reunir uma diversidade de seres-coisas-forcas-mundos e propiciar
condicoes para encontros, com a possibilidade de gerar co-evolucoes, co-criacées. Nessas
co-evolucoes-criacdes estdo sempre envolvidas ecologias de devires (negro, indio, animal,
vegetal, crianca, fungo, maquina, pedra, animal, linha, luz, elemental, césmico...), a chance
de que sejamos afetados e afetemos, de que nos engajemos em movimentos de alegre imbri-
cacao reciproca com as minorias, com os nao-humanos, com tudo o que pode potencializar o
pensamento e a relacao com a Terra. Nesse sentido os encontros foram pensados em blocos
de devires e neste segundo encontro propusemos “Devir-linha-ar-luz”. Os encontros, e os
exercicios de composicdo sensivel entre heterogéneos que serao feitos depois, buscam dar
vigor ao chamado de pensar a comunicacao como um perceber-fazer-floresta. Uma fé na
“instauracao” (SOURIAU, 2017; LAPOUJADE, 2017) de toda uma sensibilidade de outra natu-
reza, que permita criar um campo problematico potente para lidar com as dualidades sujei-
to-objeto, realidade-ficcao, humanos-nao-humano, matéria-espirito. Uma atencdo ao gestos
que mobilizam uma “lucidez alegre” (STENGERS, 2017) e que nao nos relegam a impoténcia,
afirmando uma vitalidade e confianca no presente e futuro diante destes tempos desafiadores
(DANOWSKI & VIVEIROS DE CASTRO, 2014; STENGERS, 2015; LATOUR, 2019).

Agradecimentos a todos que participaram desta disciplina: Alessandra Penha, Alessandra
Ribeiro, Alice Copetti, Alda Romaguera, Adriano Amarante, Bianca Lucia Ribeiro, Carolina
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Batista, Rafael Guiraldelli, Rodrigo Reis Rodrigues, Renato Salgado de Melo Oliveira, Sara
Melo, Sylvia Furegatti, Tatiana Plens de Oliveira.
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Os sons a margem:
como ouvir?

Maria Cortez

Neste trabalho, buscou-se criar uma musica a partir de sonoridades gravadas nas aulas da
disciplina “Arte, Ciéncia e Tecnologia” (Labjor-IEL-Unicamp), do segundo semestre de 2019,
utilizando os audios de videos que foram feitos ao longo dos encontros. As sonoridades ali
presentes nao foram captadas com o objetivo de se formar uma musica: elas atravessam
a paisagem, fogem a norma ou a encaixes a priori. Ha, por exemplo, buzinas, passarinhos,
vento batendo no microfone, falas desconexas, freio de caminhao, estalos de folhas - tudo
aquilo que, em uma captacdo de som dita “limpa”, tenta-se evitar. A ideia, aqui, é dar
centralidade aos sons a margem, que parecemos nao ouvir, esse “mundo todo vivo” que nos
envolve e com o qual geralmente nos relacionamos muito pouco - um devir-instante coalhado
de pluralidades. Em consonancia com David Lapoujade, pergunta-se: como ouvir aquilo que
rotineiramente nos escapa? Em “Como ver?”, o fildésofo questiona:

Como compreender que o fendmeno exprime um ponto de vista, que é animado por uma
perspectiva propria? (...) Como fazer ver essas perspectivas? Haveria um método para fazer
ver essas composicdes, uma vez esclarecido que fazer ver é ao mesmo tempo fazer existir ou
tornar mais real aquilo que fazemos perceber? (LAPOUJADE, 2017, p. 46-47)

Na juncédo de sonoridades captadas ao acaso e produzidas por modos de existéncia das mais
variadas formas (animais, vento, plantas, equipamentos, humanos), pretende-se trabalhar
com “o tempo nao pulsado flutuante proprio ao Aion”, ou seja, “o tempo do acontecimento
puro ou do devir, enunciando velocidades e lentiddes relativas, independentemente dos
valores cronologicos ou cronométricos que o tempo toma nos outros modos” (DELEUZE;
GUATTARI, 1997, p. 44). Nesse sentido, tentar-se-a evidenciar aquilo que pulsa independente
da métrica, da regularizacao:

Aion, que é o tempo indefinido do acontecimento, a linha flutuante que s6 conhece velocida-
des, e ao mesmo tempo nao para de dividir o que acontece num ja-ai e um ainda-ndo-ai, um
tarde-de-mais e um cedo-demais simultaneos, um algo que ao mesmo tempo vai se passar e
acaba de se passar. E Cronos, ao contrario, o tempo da medida, que fixa as coisas e as pes-
soas, desenvolve uma forma e determina um sujeito (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 42)

Além disso, entende-se que esta proposta inspira-se na floresta como parceira de criacao e
pensamento uma vez que se buscou olhar para as diversas formas de existéncia sonora e como
elas coabitam e criam constantemente novas relacdes entre si. A partir de um estar-junto, de
um criar a partir do multiplo, reforca-se também a ideia de que comunicar é criar encontros
entre heterogéneos.
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Este trabalho foi desenvolvido no ambito da disciplina “JC012 - Arte, ciéncia e tecnologia”,
ministrada pela professora Susana Dias, no Mestrado em Divulgacdo Cientifica e Cultural
(MDCC), do Laboratorio de Estudos Avancados em Jornalismo (Labjor) e Instituto de Estudos
da Linguagem (lEL), da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), no segundo semestre
de 2019. O problema que nos interessou pensar na disciplina neste semestre foi o de entrar
em comunicacdo com um mundo todo vivo, com uma matéria viva, ativa e criativa (DELEUZE
& GUATTARI, 1997; STENGERS, 2017; EZCURDIA, 2016; DADA & FREITAS, 2018). Para experi-
mentar essa possibilidade buscamos pensar o que pode ser comunicar em parceria com a flo-
resta, propondo encontros com diversos lugares, materiais e praticas em busca de aprender
com diferentes oficios a como ganhar intimidade com as florestas. Uma das questdes que a
floresta suscita de interessante para pensar € o fato de reunir uma diversidade de seres-
-coisas-forcas-mundos e propiciar condicées para encontros, com a possibilidade de gerar
co-evolucoes, co-criacoes. Nessas co-evolucdes-criacoes estao sempre envolvidas ecologias
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de devires (negro, indio, animal, vegetal, crianca, fungo, maquina, pedra, animal, linha, luz,
elemental, cosmico...), a chance de que sejamos afetados e afetemos, de que nos engajemos
em movimentos de alegre imbricacao reciproca com as minorias, com os nao-humanos, com
tudo o que pode potencializar o pensamento e a relacao com a Terra. Os encontros, e os
exercicios de composicao sensivel entre heterogéneos feitos pelo grupo, e que estao publi-
cados neste dossié, buscam dar vigor ao chamado de pensar a comunicacdo como um perce-
ber-fazer-floresta. Uma fé na “instauracao” (SOURIAU, 2017; LAPOUJADE, 2017) de toda uma
sensibilidade de outra natureza, que permita criar um campo problematico potente para lidar
com as dualidades sujeito-objeto, realidade-ficcao, humanos-ndao-humano, matéria-espirito.
Uma atencao ao gestos que mobilizam uma “lucidez alegre” (STENGERS, 2017) e que nao
nos relegam a impoténcia, afirmando uma vitalidade e confianca no presente e futuro diante
destes tempos desafiadores (DANOWSKI & VIVEIROS DE CASTRO, 2014; STENGERS, 2015;
LATOUR, 2019).

Agradecemos aos parceiros de criacao neste segundo semestre de 2019: Alice Copetti, Caro-
lina Avilez, Glaucia Perez, Luciana Martins, Maria Cortez, Mariana Vilela, Marilia Costa, Rafael
Guiraldeli, Adriano Amarante, Alda Romaguera, Alessandra Penha, Alessandra Ribeiro, Alice
Copetti, Bianca Lucia Ribeiro, Carolina Bernardes, Carolina Cantarino Rodrigues, Carolina
Scartezini, Cris Monteiro, Eduardo Assad, Flavia Tamires, Jose Ezcurdia, Marli Wunder, Paula
Carolina Batista, Rodrigo Reis Rodrigues, Renato Salgado de Melo Oliveira, Sara Melo, Sylvia
Furegatti e Tatiana Plens de Oliveira

Bibliografia

DADA, Faseyi Awogbemi; FREITAS, Gloria. Dialogando com a semente de obi ou a floresta: um convite para
conhecer um pouco da nossa tradicao religiosa e cultura Yoruba. ClimaCom - Didlogos do Antropoceno [online],
Campinas, ano. 5, n. 12. Ago. 2018 . Available from: http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/?p=9478

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platos: capitalismo e esquizofrenia, vol. 4. Trad. de Suely Rolnik. Sao
Paulo: Ed. 34, 1997, pp. 11-113. (Colecao TRANS).

EZCURDIA, José. Cuerpo, intuicion y diferencia em el pensamento de Gilles Deleuze. Ciudad de México:
Editorial Itaca, 2016.

DANOWSKI, Débora; CASTRO, Eduardo Viveiros de. HA mundo por vir? Ensaio sobre os medos e os fins. Desterro
[Florianopolis]: Cultura e Barbarie: Instituto Socioambiental, 2014.

LAPOUJADE, David. As existéncias minimas. Sao Paulo: n-1, pp. 43-59, 2017.
LATOUR, Bruno. Bruno Latour: “O sentimento de perder o mundo, agora, é coletivo”. [Entrevista con-

cedida a] Marcs Basset. El Pais, 31 de marco de 2019. Disponivel em: https://brasil.elpais.com/.../
internac.../1553888812_652680.html Acesso em: mar. 2019.

ClimaCom Cultura Cientifica - pesquisa, jornalismo e arte | Ano 6 - N 16 / Dezembro de 2019 / ISSN 2359-4705

385



386

LABORATORIO-ATELIE OS SONS A MARGEM: COMO OUVIR?

SOURIAU, Etienne. Los diferentes modos de existencia/ Etienne Souriau: prefacio de Bruno Latour; Isabelle
Stengers. Trad. Sebastian Puente. 1a. ed.. volumen combinado. Ciudad Autonoma de Buenos Aires: Cactus,
2017.

STENGERS, Isabelle. No tempo das catastrofes: resistir a barbarie que se aproxima. Trad. Eloisa Aradjo Ribeiro.
Sao Paulo: Cosac Naif, 2015, pp. 91-99.

STENGERS, Isabelle. Reativar o animismo. Trad. Jamile Pinheiro Dias. Belo Horizonte: Chao de Feira. (Caderno
de Leituras No. 62). 2017. Disponivel em: https://chaodafeira.com/.../2017/05/caderno-62-reativar-ok.pdf
Acesso em ago. de 2019.

Projetos:

- Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia para Mudancas Climaticas (INCT-MC) - (Chamada
MCTI/CNPq/Capes/FAPs n° 16/2014/Processo Fapesp: 2014/50848-9)

- “Por uma nova ecologia das emissoes e disseminacdes: como a comunicacao pode modular a
mais intensa poténcia de existir do humano diante das mudancas climaticas?” (CNPq).

- Revista ClimaCom: http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/

Disponivel em:

http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/
maria-cortez-os-sons-a-margem-como-ouvir/

ClimaCom Cultura Cientifica - pesquisa, jornalismo e arte | Ano 6 - N 16 / Dezembro de 2019 / ISSN 2359-4705



LABORATORIO-ATELIE

SintropizAr o olhar

Marilia Costa

Em forma de cartazes (pensados como lambe-lambes), 9 pecas compde a série “SintropizAR
o Olhar”, que inspira-se em padrdes (graficos) da natureza e pretende fazer uma alusdo
aos principios da agricultura sintrépica. Foram utilizadas e remixadas imagens produzidas
ao longo da disciplina “Arte, ciéncia e tecnologia” do mestrado em Divulgacao Cientifica e
Cultural do Labjor-IEL-Unicamp, e outras a partir de imagens de padroes fractais da natureza
(como arvores, girassol e o caracol). As mensagens colocam-se como uma provocacao, que a
linguagem do lambe-lambe como arte urbana permite. Contudo, para além da simples provo-
cacao, o trunfo da linguagem escolhida esta justamente na forca e no desafio em comunicar
ciéncia através da arte. O trabalho em si ndo o faz explicitamente, mas sim em carater de
experimento e revela a linguagem como uma poténcia de comunicacao de ciéncia - intra e
extra universidade. No que se refere as mensagens, foram utilizadas frases que remetem a
poda para referir-se a agricultura sintropica, pensando na floresta como parceira da comuni-
cacao - proposta da disciplina -, aos padroes fractais e letras das cancoes “Quanta” e “A Cién-
cia em Si”, de Gilberto Gil, eleitas justamente por explicitar a relacdo entre arte e ciéncia.

Isabelle Stengers, em “No tempo das catastrofes” explicita a vulnerabilidade dos meios cien-
tificos ao terem se auto-intitulado como o cérebro coletivo da humanidade através de alian-
cas privilegiadas com o capital, o estado e o exército e definirem “o resto” em termos de
falta. A desconsideracao de uma memoria (ancestral) de saberes coletivos, geridos ao longo
dos séculos em escala comunitaria, traz a necessidade que facamos uma comunicacao nao
generalizada e pensemos formas especificas, que proponham o acesso e a descolonizacdo
desta ciéncia.

“O homem é majoritdrio por exceléncia, enquanto que os devires sGo minoritdrios, todo
devir é um devir-minoritdrio. [...] Maioria supée um estado de dominacdo” (D&G, Mil Platos)

FICHA TECNICA
Criag6es e texto | Marilia Costa

Disciplina e orientacao | JC 012 Arte, ciéncia e tecnologia, MDCC-Labjor-IEL-Unicamp, Profa.
Dra. Susana Dias.

Pessoas que tornaram possivel esta criacdo | Alessandra Penha, Alessandra Ribeiro, Alice
Copetti, Alda Romaguera, Adriano Amarante, Bianca Llcia Ribeiro, Carolina Avilez, Carolina
Bernardes, Carolina Cantarino Rodrigues, Carolina Scartezini, Cris Monteiro, Eduardo Assad,

ClimaCom Cultura Cientifica - pesquisa, jornalismo e arte | Ano 6 - N 16 / Dezembro de 2019 / ISSN 2359-4705

387



388

LABORATORIO-ATELIE SINTROPIZAR O OLHAR

Flavia Tamires, Glaucia Perez, José Ezcurdia, Luciana Martins, Maria Cortez, Mariana Vilela,
Mariela Almeida, Marli Wunder, Mauro Tanaka, Paula Carolina Batista, Rafael Ghiraldelli,
Rodrigo Reis Rodrigues, Renato Salgado de Melo Oliveira, Sara Melo, Sylvia Furegatti, Tatiana
Plens de Oliveira.

Comunidades e instituicdes que nos acolheram | Comunidade Jongo Dito Ribeiro e Fazenda
Roseira, Fundacao José Pedro de Oliveira e Mata Santa Genebra, Empresa Brasileira de Pes-
quisa Agropecuaria e Praca da Paz da Unicamp.

Este trabalho foi desenvolvido no ambito da disciplina “JC012 - Arte, ciéncia e tecnologia”,
ministrada pela professora Susana Dias, no Mestrado em Divulgacdo Cientifica e Cultural
(MDCC), do Laboratério de Estudos Avancados em Jornalismo (Labjor) e Instituto de Estudos
da Linguagem (IEL), da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), no segundo semestre
de 2019. O problema que nos interessou pensar na disciplina neste semestre foi o de entrar
em comunicacao com um mundo todo vivo, com uma matéria viva, ativa e criativa (DELEUZE
& GUATTARI, 1997; STENGERS, 2017; EZCURDIA, 2016; DADA & FREITAS, 2018). Para experi-
mentar essa possibilidade buscamos pensar o que pode ser comunicar em parceria com a flo-
resta, propondo encontros com diversos lugares, materiais e praticas em busca de aprender
com diferentes oficios a como ganhar intimidade com as florestas. Uma das questdes que a
floresta suscita de interessante para pensar € o fato de reunir uma diversidade de seres-
-coisas-forcas-mundos e propiciar condicdes para encontros, com a possibilidade de gerar
co-evolucoes, co-criacoes. Nessas co-evolucoes-criacoes estao sempre envolvidas ecologias
de devires (negro, indio, animal, vegetal, crianca, fungo, maquina, pedra, animal, linha, luz,
elemental, cosmico...), a chance de que sejamos afetados e afetemos, de que nos engajemos
em movimentos de alegre imbricacao reciproca com as minorias, com os nao-humanos, com
tudo o que pode potencializar o pensamento e a relacdo com a Terra. Os encontros, e 0s
exercicios de composicao sensivel entre heterogéneos feitos pelo grupo, e que estao publi-
cados neste dossié, buscam dar vigor ao chamado de pensar a comunicacdo como um perce-
ber-fazer-floresta. Uma fé na “instauracao” (SOURIAU, 2017; LAPOUJADE, 2017) de toda uma
sensibilidade de outra natureza, que permita criar um campo problematico potente para lidar
com as dualidades sujeito-objeto, realidade-ficcao, humanos-ndao-humano, matéria-espirito.
Uma atencao ao gestos que mobilizam uma “lucidez alegre” (STENGERS, 2017) e que nao
nos relegam a impoténcia, afirmando uma vitalidade e confianca no presente e futuro diante
destes tempos desafiadores (DANOWSKI & VIVEIROS DE CASTRO, 2014; STENGERS, 2015;
LATOUR, 2019).
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SIZ TODA COINCIDENCIA TENDE A QUE SIE
ENTENDA E TODA LENDA QUER CHEGAR AQUI
A CIENCIA NAO SE APRENDI
A CIENCIA APRELENDE
A CIENCIA EM SI
SE TODA ESTRELA CADENTIE
CAI PRA FAZER SENTIDO
ETORO MITO
QUER TER CARNE AQUI
A CIENCIA NAO SE ENSINA
A CIENCIA INSEMINA
A CIENCIA EM S
SIE 0 QUE SE PODE VER, OUVIR, PEGAR,
MEEDIR, PESAR
DO AVIAO A JATO AD JABOTI
DESPERTA O QUE AINDA NAOQ, NAO SE PODE
PENSAR
DO SONO DO ETERNO AD ETERNO DEVIR
COMO A ORBITA DA TERRA ABRACA O VACUO
DEVAGAR
PARA ALCANGAR O QUE JA ESTAVA AQUI
SE A CRENGA QUER SE MATERIALIZAR
TANTO QUANTO A EXPERIENCIA QUER SIE
ABSTRAIR
A CIENCIA NAD AVANGA
A CIENGIA ALCANGA
A CIENCIAEM S

GILBERTO il
A CIENCIA EM $1, 1997
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QUANTA DO LATIM | PLURAL DEE QUANTUM /
QUANDO QUASIE NAO HA | QUANTIDADIE QUIE SIE
MEDIR | QUALIDADE QUIE SIE EXPRIEESSAR

FRAGMENTO INFINITESIMO | QUASE QUIE
APENAS MENTAL | QUANTUM GRANULADO
NO MEL / QUANTUM ONDULADO DO SAL |
MEEL DIEE URANIO, SAL DE RADIO | QUALQUER
COISA QUASIE: IDEAL

SANTICO DOS CANTICOS
QUANTICH DOS QUANTICOS

CANTO DEE LOUVOR | DIz AMOR A VENTO |
VENTO ARTE DO AR | BALANGANDO O CORPO DA
FLOR /[ LEVANDO O VELEIRO PRO MAR | VENTO
DE CALOR | DEE PENSAMENTO IEM CHAMAS |
INSPIRAGAO | ARTE DEE CRIAR O SABER | ARTE,
DESCOBERTA, INVENGAO [ TEORIA EM GREG)
QUER DIZER | O SER EM CONTEMPLAGAO

SEI QUE A ARTE E IRMA DA CIENGIA | AMBAS
FILHAS DIEE UM DEUS FUGAZ | QUE FAZ NUM
MOMENTO [ IE NO MESMO MOMENTO DESFAZ |
ESSE VAGO DEUS POR TRAS DO MUNDO [ POR

DETRAS DO DETRAS
QUANT A

GILBERTO Gl
1997
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Minas de escrita

Felipe Mammoli e Vitor Chiodi

Os minerais nunca estdo completos. E por conjuncao mltipla, em tempos quase incompressi-
veis, que eles se formam, deformam-se e desformam-se. Tao certo quanto diamante e grafite
ndo sao um, a constituicdo dos minerais ndao é determinada por uma esséncia pré-determi-
nada, mas por uma conjuncao de fatores enddgenos e exogenos.

Nas escalas temporais apropriadas, grandes demais para os tempos humanos, percebemos que
o estado de um mineral é circunstancial, ainda que sua aparéncia nos indique uma eternidade
do tamanho de sua exuberancia, diversidade e dureza. Os minerais podem ser imponentes,
mas sao tao circunstanciais como uma pedra no meio do caminho.

O que nos moveu a construir essa oficina foi especular o que possa ser uma escrita mineral.
As formacoes geologicas de milhdes de anos que nos impressiona com galerias em grutas,
falésias e montanhas? Serdo os desenhos e arte feita por humanos desde a idade da pedra
com os muitos e diversos pigmentos minerais? Ou ainda a escrita destruidora da mineracao?
Os poemas de Carlos Drummond de Andrade sobre uma cidade de ferro consumida pela mine-
racao? A arte de Sérgio de Marzano que é canto melancoélico sobre a velocidade voraz das
mineradoras? Os computadores e objetos tecnologicos que tém nos minerais matéria prima
essencial? O alerta de David Kopenawa Yanomani sobre a irresponsabilidade com a qual arran-
camos os minerais da terra? A sabedoria melancélica de Ailton Krenak diante um Rio Doce que
parece anunciar um mundo em ruinas? A agua que esculpe a pedra e é esculpida pelo rejeito
das barragens destruidas?

Os minerais sao elementos fundamentais na transformacao da Terra, em episodios de criacdo
e destruicao que se confundem. Nos reunimos para pensar e escrever com os minerais. Cria-
mos publicacées coletivas e multi-autorais, resultados da reflexao sobre uma escrita mineral
feita com grandes pensadores que escrevem no limite da escrita.

Podem escrever os minerais? O que se pode escrever com as ruinas da mineracdo? O que é
preciso para perceber outras escritas?

Nossa intencao foi escrever zines-manifestos coletivos, manualmente costurados. Experimen-
tamos escritas e editamos papéis e pedras, especulando o que seja uma escrita mineral.
Pigmentos minerais, papéis, cartdes, fotos, recortes, poesias, pedras e rochas, madeira e
uma diversidade de materiais que puderam expandir as possibilidades do nosso experimento.
Atravessada por materiais impréprios, restos, texturas, pedacos e recortes, a escrita se trans-
forma em outra coisa. Pulverizada, a escrita passa de mao em mao, de cidade em cidade, vai
até Itabira e retorna.
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0 resultado é multi-autoral, sympoiético e circunstancial como uma pedra no meio do cami-
nho. Prolongado por sua diversidade e insistente como po-de-ferro, que nao passa. Como nos
alertou Drummond para a dor fantasma de escala geoldgica: cada um de nos tem seu pedaco
no pico do Caué.

Parte de nossos pedacos ficaram no zines-manifesto como registros materiais de nossas minas
de escrita.

FICHA TECNICA

Concepcdo da oficina | Felipe Mammoli, doutorando em politica cientifica e tecnologica
(IG/Unicamp) e Vitor Chiodi, doutorando em ciéncias sociais (IFCH/Unicamp)

Fotos | Tatiana Plens

Oficina 1

Esta oficina foi realizada na abertura do 6° Encontro Ciéncia, Tecnologia e Sociedade da Uni-
camp, realizado no Instituto de Geociéncias da Unicamp.

Lugar | Instituto de Geociéncias - Unicamp

Data | 29 de outubro de 2019

Oficina 2

Esta oficina foi realizada com os alunos e professora da disciplina “Socio-antropologia da cién-
cia e da tecnologia” do Mestrado em Divulgacao Cientifica e Cultural (Labjor/IEL/Unicamp),
a convite da Profa. Dra. Daniela Manica.

Lugar | Labjor - Unicamp

Data | 28 de novembro de 2019
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FlorestaZ

Susana Dias e Alessandra Penha

Uma floresta é uma questao de estar junto, de reunir maltiplos e abundantes modos de vida
em interacdes complexas, de propiciar conexoes interescalares e colaboracdes multidimen-
sionais capazes de afetar afirmativamente toda a Terra. Numa floresta nao ha lugar para
um pensamento em torno de uma matéria inerte e estéril, tudo esta vivo e em movimento.
A floresta nos pede para seguirmos percebendo-fazendo floresta, fazer de imagens, palavras
e sons laboratorios-ateliés de nascenca constante e proliferacao de biodiversidade. Reclama
um dobrar as forcas afirmativas, ao mesmo tempo, da floresta e do livro. Reivindica que
honremos as praticas de diversas pessoas e comunidades com as quais entramos em relacao
na disciplina “Arte, ciéncia e tecnologia” em 2019 do Mestrado em Divulgacao Cientifica e
Cultural do Labjor-IEL-Unicamp: na Mata Santa Genebra, na Casa de Cultura Fazenda Roseira,
na Embrapa, na Praca da Paz e na sala de aula do Labjor-Unicamp. E com estas buscas que
nasce Floresta?: uma caixa-livro, um livro-quadrado, que reline pequenos exercicios de estar
junto em 100 fragmentos de textos articulados a 100 fragmentos de imagens criadas pelos
participantes da disciplina. O livro se inspira no método dos quadrados usado pelos ecologos
para fazer uma amostragem da riqueza da biodiversidade de uma floresta. Uma moldura de
madeira vazada, geralmente em formato quadrado, é lancada na serrapilheira (chao da flo-
resta) e sao coletados materiais (folhas, galhos, sementes, terra), assim como sao fotografa-
das e anotadas informacdes de plantas que estejam germinando e pequenos animais. No livro,
os gestos de fotografar, ler, escrever, performar e desenhar, durante e apos os encontros, na
criacado de simbioses desprogramadas entre os encontros, foram tomados como gestos de
lancar quadrados e catar materiais na floresta. Além os 100 cartées quadrados com imagens e
textos em cada face, a caixa contem também um manto-tapete feito em tecido com tintura
e impressao vegetal e bordados, 12 perguntas escritas em tecido, uma moldura quadrada
de madeira em miniatura e dois textos das organizadoras do livro. Uma caixa feita para vol-
tarmos a cada lugar visitado e compartilhar processos e pensamentos, abrir novas escutas,
seguir aprendendo com as florestas. E um livro, mas também um baralho, um tapete voador,
uma capsula do tempo, uma oferenda as florestas. Pede um ritual: abrir a caixa, estender
e demorar-se no manto, espalhar, contemplar, combinar os cartées, lancar quadrados, per-
ceber intersecoes, criar outros encontros, outras imagens e textos... Parece conter muito do
que queriamos fazer na disciplina e ndo pudemos. As paginas soltas dao a sentir o movimento
intenso de leitura que uma floresta convoca: a atencao a abundancia de espécies de relacoes
possiveis. Nao apenas relacdes que o livro faz, mas relacdes que ele pede para seguirmos
fazendo, florestas porvir.
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FICHA TECNICA
Concepcao e organizacao | Susana Dias e Alessandra Penha

Autores | Alessandra Penha, Alessandra Ribeiro, Alice Copetti, Alda Romaguera, Adriano Ama-
rante, Bianca Lucia Ribeiro, Carolina Avilez, Carolina Bernardes, Carolina Cantarino Rodri-
gues, Carolina Scartezini, Cris Monteiro, Eduardo Assad, Flavia Tamires, Glaucia Perez, José
Ezcurdia, Luciana Martins, Maria Cortez, Mariana Vilela, Mariela Almeida, Marilia Costa, Marli
Wunder, Mauro Tanaka, Paula Carolina Batista, Rafael Ghiraldelli, Rodrigo Reis Rodrigues,
Renato Salgado de Melo Oliveira, Sara Melo, Sylvia Furegatti, Tatiana Plens de Oliveira e
Susana Dias.

Comunidades e instituicées envolvidas | Comunidade Jongo Dito Ribeiro e Fazenda Roseira,
Fundacao José Pedro de Oliveira e Mata Santa Genebra, Empresa Brasileira de Pesquisa Agro-
pecuaria e Praca da Paz da Unicamp.

Manto DevirACOES Floresta | Mariana Vilela e Alice Copetti

Fotos da caixa-livro| Susana Dias

Disciplina e orientacao | JC 012 Arte, ciéncia e tecnologia, MDCC-Labjor-IEL-Unicamp, Profa.
Dra. Susana Dias.

Grupo e coletivo | multiTAO prolifer-artes subvertendo ciéncias, educacdes e comunicacdes

Este trabalho foi desenvolvido no ambito da disciplina “JC012 - Arte, ciéncia e tecnologia”,
ministrada pela professora Susana Dias, no Mestrado em Divulgacdo Cientifica e Cultural
(MDCC), do Laboratério de Estudos Avancados em Jornalismo (Labjor) e Instituto de Estudos
da Linguagem (lEL), da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), no segundo semestre
de 2019. O problema que nos interessou pensar na disciplina neste semestre foi o de entrar
em comunicacao com um mundo todo vivo, com uma matéria viva, ativa e criativa (DELEUZE
& GUATTARI, 1997; STENGERS, 2017; EZCURDIA, 2016; DADA & FREITAS, 2018). Para experi-
mentar essa possibilidade buscamos pensar o que pode ser comunicar em parceria com a flo-
resta, propondo encontros com diversos lugares, materiais e praticas em busca de aprender
com diferentes oficios a como ganhar intimidade com as florestas. Uma das questdes que a
floresta suscita de interessante para pensar € o fato de reunir uma diversidade de seres-
-coisas-forcas-mundos e propiciar condicdes para encontros, com a possibilidade de gerar
coevolucoes, cocriacoes. Nessas coevolucoes-criacoes estao sempre envolvidas ecologias de
devires (negro, indio, animal, vegetal, crianca, fungo, maquina, pedra, animal, linha, luz,
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elemental, cosmico...), a chance de que sejamos afetados e afetemos, de que nos engajemos
em movimentos de alegre imbricacao reciproca com as minorias, com os nao-humanos, com
tudo o que pode potencializar o pensamento e a relacao com a Terra. Os encontros, e os
exercicios de composicao sensivel entre heterogéneos feitos pelo grupo, e que estao publi-
cados neste dossié, buscam dar vigor ao chamado de pensar a comunicacdo como um perce-
ber-fazer-floresta. Uma fé na “instauracao” (SOURIAU, 2017; LAPOUJADE, 2017) de toda uma
sensibilidade de outra natureza, que permita criar um campo problematico potente para lidar
com as dualidades sujeito-objeto, realidade-ficcao, humanos-ndao-humano, matéria-espirito.
Uma atencao ao gestos que mobilizam uma “lucidez alegre” (STENGERS, 2017) e que nao
nos relegam a impoténcia, afirmando uma vitalidade e confianca no presente e futuro diante
destes tempos desafiadores (DANOWSKI & VIVEIROS DE CASTRO, 2014; STENGERS, 2015;
LATOUR, 2019).
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Projetos

- Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia para Mudancas Climaticas (INCT-MC) - (Chamada
MCTI/CNPq/Capes/FAPs n° 16/2014/Processo Fapesp: 2014/50848-9)

- “Por uma nova ecologia das emissoes e disseminacoes: como a comunicacao pode modular
a mais intensa poténcia de existir do humano diante das mudancas climaticas?” (CNPq).

- Revista ClimaCom: http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/
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“-""1;‘?_';’31-

LORESTA Fosse
UMA QUESTAO DE ESTAR
Junte? -

Caixa-livro Floresta?

que
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Alessandra Penha, Marli Wunder e drvores na visita a Mata Santa Genebra a esquerda, no centro
texto de Sheyla Smanioto e manto DervirACOES Floresta de Mariana Vilela e Alice Copetti, Susana
Dias e drvores da Praca da Paz em montagem de Rafael Ghiraldelli a esquerda (cima) e Bianca Lucia
Ribeiro, da comunidade Jongo Dito Ribeiro, durante visita a Casa de Cultura Fazenda Roseira.

gt

manto DerviACOES Floresta de Mariana Vilela e Alice Copetti a direita e no centro Alessandra Ribeiro,
lider da Comunidade Jongo Dito Ribeiro, e sua filha Bianca Lucia Ribeiro, durante visita a Casa de
Cultura Fazenda Roseira, e a esquerda sobreposicdo “Ao mesmo tempo” de Glducia Pérez entre
drvores da Praca da Paz-Unicamp e casard@o da Fazenda Roseira, e manto DervirACOES Floresta de
Mariana Vilela e Alice Copetti.
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Fotos da visita ao laboratoério de Eduardo Assad na Embrapa, da oficina de fitotipia feita por
Sara Melo na Praga da Paz, montagem “Quadrados” de Alessandra Penha e Susana Dias e desenho
“Carbono” de Rafael Guiraldelli com intersecdo entre a visita a Fazenda Roseira e um laboratério de
quimica de Marie Curie, e manto DervirACOES Floresta de Mariana Vilela e Alice Copetti.

A PALAVEA PARA O MLIMNLIC,
O NOME D0 MUNDO. E
FLOMRESTA

Lancando quadrados no chdo de floresta da caixa-livro sob manto DervirACOES Floresta
de Mariana Vilela e Alice Copetti.

ClimaCom Cultura Cientifica - pesquisa, jornalismo e arte | Ano 6 - N 16 / Dezembro de 2019 / ISSN 2359-4705

415



LABORATORIO-ATELIE FLORESTA?

Montagem “Quadrados” de Alessandra Penha e Susana Dias, Mariana Vilela em oficina “Ecologias
de devires” de Susana Dias, e manto DervirACOES Floresta de Mariana Vilela e Alice Copetti.
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Laboratério de Eduardo Assad na Embrapa e oficina “Florestar-se”, de Alda Romaguera,
na Mata Santa Genebra, e manto DervirACOES Floresta de Mariana Vilela e Alice Copetti.

Alessandra Ribeiro, lider da Comunidade Jongo Dito Ribeiro, e sua filha Bianca Lucia Ribeiro, durante
visita a Casa de Cultura Fazenda Roseira em sobreposicdo de Glducia Pérez e manto DervirACOES
Floresta de Mariana Vilela e Alice Copetti.
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Mariana Vilela na performance DervirACOES Floresta, Susana Dias na oficina “Ecologia de devires”
e foto de Tatiana Oliveira, trabalho em sementes feito na oficina “Casa-planta” de Marli Wunder,
visita a Mata Santa Genebra, desenho “Carbono” de Rafael Ghiraldelli e manto DervirACOES
Floresta de Mariana Vilela e Alice Copetti.
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Materiais da caixa-livro Floresta?Z.
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Montagem “Quadrados” de Alessandra Penha e Susana Dias em que Carolina Avilez aparece catando
materiais desde dentro do solo da floresta.
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ARTE

Floresta de afetos

coletivo multiTAO

uma disciplina, alguns encontros, muitas florestas... uma pequena mostra que diz das potén-
cias de pensar os sistemas comunicantes em parceria com a floresta, de experimentar a
comunicacao como criacao de um estar junto - entre pessoas, imagens, palavras, sons, for-
cas, seres e mundos - que ndo existia antes e que abre em noés uma clareira alegre...

FICHA TECNICA

devirACOES floresta | Alice Copetti e Mariana Vilela

Ao mesmo tempo | Glaucia Pérez

A diversidade na narrativa do devir floresta | Luciana Martins
Os sons a margem: como ouvir? | Maria Cortez

SintropizAR o olhar | Marilia Costa

Carbono | Rafael Ghiraldelli

Floresta? | Susana Dias e Alessandra Penha

Este trabalho foi desenvolvido no ambito da disciplina “JC012 - Arte, ciéncia e tecnologia”,
ministrada pela professora Susana Dias, no Mestrado em Divulgacdo Cientifica e Cultural
(MDCC), do Laboratorio de Estudos Avancados em Jornalismo (Labjor) e Instituto de Estudos
da Linguagem (IEL), da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), no segundo semes-
tre de 2019. O problema que nos interessou pensar na disciplina neste semestre foi o de
entrar em comunicacdo com um mundo todo vivo, com uma matéria viva, ativa e criativa
(DELEUZE & GUATTARI, 1997; STENGERS, 2017; EZCURDIA, 2016; DADA & FREITAS, 2018).
Para experimentar essa possibilidade buscamos pensar o que pode ser comunicar em parceria
com a floresta, propondo encontros com diversos lugares, materiais e praticas em busca de
aprender com diferentes oficios a como ganhar intimidade com as florestas. Uma das ques-
toes que a floresta suscita de interessante para pensar € o fato de reunir uma diversidade
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de seres-coisas-forcas-mundos e propiciar condicdes para encontros, com a possibilidade de
gerar coevolucoes, cocriacoes. Nessas coevolucoes-criacoes estao sempre envolvidas ecolo-
gias de devires (negro, indio, animal, vegetal, crianca, fungo, maquina, pedra, animal, linha,
luz, elemental, cosmico...), a chance de que sejamos afetados e afetemos, de que nos enga-
jemos em movimentos de alegre imbricacao reciproca com as minorias, com 0s nao-humanos,
com tudo o que pode potencializar o pensamento e a relacao com a Terra. Os encontros, e os
exercicios de composicao sensivel entre heterogéneos feitos pelo grupo, e que estao publi-
cados neste dossié, buscam dar vigor ao chamado de pensar a comunicacdo como um perce-
ber-fazer-floresta. Uma fé na “instauracao” (SOURIAU, 2017; LAPOUJADE, 2017) de toda uma
sensibilidade de outra natureza, que permita criar um campo problematico potente para lidar
com as dualidades sujeito-objeto, realidade-ficcao, humanos-ndao-humano, matéria-espirito.
Uma atencao ao gestos que mobilizam uma “lucidez alegre” (STENGERS, 2017) e que nao nos
relegam a impoténcia, afirmando uma vitalidade e confianca no presente e futuro diante des-
tes tempos desafiadores (DANOWSKI & VIVEIROS DE CASTRO, 2014; STENGERS, 2015; LATOUR,
2019).
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Projetos

- Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia para Mudancas Climaticas (INCT-MC) - (Chamada
MCTI/CNPq/Capes/FAPs n° 16/2014/Processo Fapesp: 2014/50848-9)

- “Por uma nova ecologia das emissoes e disseminagdes: como a comunicacao pode modular a
mais intensa poténcia de existir do humano diante das mudancas climaticas?” (CNPq).

- Revista ClimaCom: http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/
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[SCIPLINA
-ONTCAMD)

27/11/2019. DAS 15 AS 18H
PRACA DA PAZ UNICAMP OU SALA DE AULA LABIOR [SE CHOVER)
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COMPREENDEU QUE A VERTIGEM

s ERA APENAS A ATRACAO

o TERRESTRE INCIDINDO SOBRE O
[ 25 CORACAO DO HOMEM QUE
g = " OBSTINA-SE EM PERMANECER
o T GEOTROPICO
o e ,

Michel Tournier

CRLAGACY | BAFALL CLIRALIDEL
FOTO | SUSANA THAS
FRACA DA PAZ - UMICAMP
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NAO TEMOS UMA PERSPECTIVA
SOBRE O MUNDO, AO
CONTRARIO, E O MUNDO QUE
NOS FAZ ENTRAR EM UMA DE
SUAS PERSPECTIVAS

Dandd Lapowujaoe
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A FLORESTA NAO AMEACA O
! BRASIL, ELA CRIA VIDA _
:;:’L»::“ Adfton Krenak L o
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EM ESCALAS MENORES, COMO
MNAS DOS QUADRADOS DE 10M X
10M, TEM-SE A PERCEPCAD

DA DINAMICA DE POPULACOES,
DA TRANSMUTACAO CONSTANTE
DA MATERIA, DA ABUNDANCIA
[IE ESPECIES E PROCESSOS, DA
VIDA EM EFERVESCENTE
GERMINACAO

Alessandra Penha e Susana Dias
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