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Musica, espiritualidades e simbioses: agéncia/mentos em plagicombinacdo e improvisatividades
para a composi¢ao de uma partitura curricular em cotidianos escolares
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RESUMO: As linhas que se seguem tentardo dar conta de uma performance de pesquisa em um
mestrado profissional em educagao, num programa performativo em que o curriculo é
compreendido como um texto musical, uma partitura composta em claves pds-estrutural e pds-
colonial, e em alianca parcial com o argumento pds-qualitativo que sugere, para uma consisténcia
entre ontologia e episteme, romper com as tradicdes metodoldgicas qualitativas. Assim, um Grupo
de Experiéncias (GEs) tal uma captura de um acontecimento - o hit funk Bum Bum Tam Tam, de
MC Fioti (2017) - foi a ignicdo para agéncia/mentos curriculantes, plagicombinacdes na acepcao
formulada por Tom Zé (1998), em aproximacdes com o hibridismo de Homi Bhabha (2013),
mixagens entre conceitos filoséficos, teorias cientificas e formasfluxos artisticas, onde se elucubra
sobre o funcionamento dos discursos curriculares como um refrdo e as implicacdes de uma
aproximagdo com um pensar afroperformativo especulado por Muniz Sodré (2018); como este faz
trifurcar a composicdo curricular junto as poténcias de espiritualidade no territério da arte; e de
que maneira os fluxos espirituais na musica, por desterritorializagdes e reterritorializa¢des,
reversibilidades e compensac¢des, sdao acolhidas como simbioses que sugerem uma economia e
uma ecologia dos curriculos, dedu¢des com as tessituras cartograficas de Gilles Deleuze e Félix
Guattari.

PALAVRAS-CHAVE: Curriculo. Musica. Performatividade.

Music, spiritualities and symbioses: agency/ings in plagicombinations and improvisativities for the
composition of a curricular score in a everyday school life

ABSTRACT: The following lines will try to carry out a research performance in a professional
master's degree in education, through a performative program where the curriculum is
understood as a musical text, a score composed in post-structural and post-colonial clefs, and in
partial alliance with the post-qualitative argument, whose suggestion for consistency between
ontology and episteme breaks with the qualitative methodological traditions. Thus, a Group of
Experiences (GEs) was such capture of an event - the funk hit Bum Bum Tam Tam, by MC Fioti
(2017) - which was the ignition for curricular agency/ing, plagicombinations in the sense
formulated by Tom Zé (1998), in connections with Homi Bhabha's hybridity (2013), mixes
connecting philosophical concepts, scientific theories, and artistic form-flows, where it elaborates
on the functioning of curricular discourses as refrains and implications of an approximation to an
afro-performative thinking speculated by Muniz Sodré (2018); how it makes the curricular
composition trifurcate alongside the potencies of spirituality in the territory of art; and how
spiritual flows in music, through deterritorializations and reterritorializations, reversibility and



compensations, are welcomed as symbioses that suggest an economy and an ecology of curricula,
deductions with the cartographic tessituras of Gilles Deleuze and Félix Guattari.
KEYWORDS: Curriculum. Music. Performativity.

Perfuragdes introdutdrias

As palavras que se intercalam na trama dos paragrafos a seguir, serdao as testemunhas que darao
conta de uma pesquisa para curriculos musicalmente performativos, realizada entre 2018 e 2020,
em um colégio publico de oitavo e nono ano do ensino fundamental, e ensino médio, no municipio
de Conceicdo do Coité-BA, no ambito do programa de Mestrado Profissional em Educacdo e
Diversidade ofertado pela UNEB — Campus XIV, e acolhida pelo grupo de pesquisa Formacao,

Experiéncia e Linguagens — FEL.

De pronto faz-se imprescindivel constatar que as narrativas aqui entremeadas compdem um
brevidrio da dissertacao original, com uma sele¢do das derivagdes curriculantes que considerei
mais oportunas. O intuito aqui, portanto, é o de esbocar uma paisagem que contemple os planos
ontoldgico, epistémico e metodoldgico, de modo a evidenciar a escolha de alguns percursos de

pesquisa e principais argumentos que balizaram as tomadas de decisao.

O ponto de partida para a formulacdo do problema foram os enredamentos das minhas
experiéncias com a musica e a tecnologia desde a infancia, até a producdo profissional que
culminou com a banda Orbita Mébile. Das analogias com essas implicagdes, me ocorreu perguntar
para o campo educacional: que acontecimentos em simbioses com a musica poderiam passar a

perfuracdes curriculantes em um cotidiano escolar?

A partir de entdo, os principais agenciamentos que a pesquisa buscou conectar foram os de:
experimentar corpos em derivas e performances improvisativas, e partiturografar agéncia/mentos
musicais curriculantes, perfuracdes e formasfluxos que por negociacdes e aliancas se conectem

performativamente em um cotidiano escolar; compor uma performance em clave pds-qualitativa



que permita captar agéncia/mentos curriculantes com a musica em cotidianos escolares; e

transcodificar a narrativa de tais agéncia/mentos a uma partitura curricular.

O insight que precipitou a localidade performativa da pesquisa veio da leitura de Thiago Ranniery
(2016), que me inspirou a plasticidade de um curriculo com musica, qual uma escrita torcida e
tecida musicalmente, uma tal partitura curricular. E ao atalhar por esse caminho, tentei escapar de
trés zonas mais comuns onde estdo atualmente adensadas as pesquisas nas claves de curriculo,
musica, performatividade, cartografia e pds-qualitativa, segundo levantamento feito no
repositério de dissertacOes e teses da Capes, levando em consideragdo o periodo entre 2015 e
2019, que seriam: a) pesquisas que abordam um curriculo com a ldgica disciplinar de musica tanto
na educacdo bdsica como no 3° grau, seja a musica enquanto técnica ou aliada a processos
recreativos; b) pesquisas que utilizam a cartografia como recurso para interpretacdo dos dados
produzidos, com a interferéncia de dispositivos fundados por métodos qualitativos; c) pesquisas

que utilizam a musica como instrumento didatico associado a disciplinas diversas.

Neste ponto se estende a primeira das trifurcacées do meu trabalho, como linhas que escapam
dos discursos gerais percutidas simultaneamente: desejei desterritorializar a musica de uma
estrutura disciplinar para emergir como um acontecimento curriculante que se inscreve em uma
l6gica a-disciplinar, ou seja, um evento disparador de a-com-teceres curriculantes por conexdes
rizomaticas em um plano onde sedimentos disciplinares estdo sobrepostos, mas também
perfuram uns aos outros e sao perfurados por formasfluxos errantes; desejei compor com coesao
mais acentuada ao paradigma pds-estrutural ao optar por agéncia/mentos cartograficos mas com
narrativas produzidas por performances de tessitura pds-qualitativas; desejei deslocar a musica de
instrumento didatico a um corpo espiritual que estabelece simbiose com nossos corpos, corpos
gue encarnam, e cujos atos de enunciacdo compdem textos musicais, improvisatividades,

plagicombinagdes e partituras curriculares.

A termo de introducdes, enfim, consignar que por um determinado conjunto de contingéncias no
cotidiano escolar, a pesquisa relatada foi delimitada nas fronteiras da improvisatividade, do

acontecimento e da experiéncia, o que implicou com uma ruptura com a pesquisa-intervencao,



dada como narrativa prevalente no ambito dos mestrados profissionais em educagdo. A propdsito
de optar por uma performance cartografica, discordei de Eduardo Passos, Virginia Kastrup e Liliana
Escéssia (2015), para quem uma pesquisa cartografica é intervencdo por uma dada
inseparabilidade entre o fazer e o conhecer que faz com que toda pesquisa seja em ultima andlise,
uma interven¢ao, com base em uma certa pressuposicao de que “a intervencdao como método
indica o trabalho da andlise das implicacGes coletivas, sempre locais e concretas” (Passos; Kastrup;

Escéssia, 2015, p. 19).

A despeito do esfor¢o de produzir um método cartografico em chave pds-estrutural, o que parecer
escapar nas implicacdes sempre concretas sdo rastros do materialismo dialético, e dessa forma
mencionada, a inseparabilidade fazer-conhecer até passa a soar como praxis, e tal fato ndo parece
aleatdrio, pois ao buscar pelos canones acionados para a intervengdo no campo educacional,
tropecei com autoralidades filiadas a pesquisa-acdo e as teorias criticas, tracos robustos que
sugerem que a Pesquisa Intervencgdo nao pode ser tomada como um mero jargao, mas como um
discurso impregnado ontoldgica e epistemicamente, uma agenda politica, e dado que assim o &,
quais podem ser as repercussdoes de confrontar essas demarca¢des com a consisténcia onto-
epistémica reivindicada pelos argumentos pés-qualitativos? (ST. Pierre, 2018). Sera que a Pesquisa
Intervengdo ndo reclama com muita evidéncia a um campo concreto, um chao, e a participacao de

um “sujeito”?

E, entdo, em digressdao pds-estrutural posso ainda perguntar: por que a Pesquisa Intervencao é
dada aprioristica, e ndo contingente e localmente? Ou seja, ndo é que a intervencdo seja
determinada de modo local, mas antes ainda, que o paradigma escolhido é que sugira se uma
abordagem interventiva se torna producente ou ndo. Pode-se problematizar a rigor, por exemplo,
se pesquisar com os cotidianos ao invés de intervir, ndo esta mais para dar cabimento cientifico as

praticas microbianas comuns, inscritas nesses espacos (Certeau, 2014).

Pode-se, por conseguinte, intricar um pouco mais tais questdes: sera que o axioma dos canones de
pesquisa que reclama a necessidade de um sujeito-pesquisador em campo, nao esta ele préprio

enraizado epistemicamente? Ou transladando, um pesquisador que se insere em um cotidiano



talvez ja repute aprioristicamente a uma intervencdo mesmo antes de sua escolha por um
paradigma, provavel dilema que incita Elizabeth St. Pierre (2019) a condescender com a implosdo
do campo em boa medida, fundada na exoneracao do Eu por influéncia deleuzogattariana, que se
ausente, dispensa uma ocupacao real, para nomadizar na forma de um agenciamento coletivo na
transcendéncia do virtual, enquanto espaco potente de atualizacdo do real (Deleuze, 2018;

Deleuze; Guattari, 2012c). Sem um Eu, quica ndo se possa aludir a uma intervencao.

Minha pesquisa certamente ndo se propds a responder tais questdes, contudo, se as problematizo
¢ como movimento tdtico de colocar em hesitagdo a estrita observancia e cumprimento de tais
programas que, se naturalizados, tenderiam a embacar a lente paradigmatica de que me vali g,
eventualmente, sobrepujar uma politica do acontecimento, em clave performativa, politica

improvisativa, cujos marcos conceituais e tedricos serao apresentados a seguir.

Uma performance de pesquisa como repercussdo de samplings no sujeito: agéncia/mentos

curriculantes, improvisatividades e partiturografias

Tecer uma pesquisa performativa na area da educacdo, que lance compreensdes sobre os
atravessamentos da musica no curriculo, especialmente no ambito das performances nos
cotidianos escolares, a partir de autoralidades que se movimentam entre chaves pds-estruturais e
pos-coloniais, convida a radicalidade de compor um texto que ndo tdo somente seja sobre musica,
mas soe musical, quicd possa ainda ser codificado como uma partitura, paralelismos de um mapa,
um “plandbmeno” (Deleuze; Guattari, 2010), cujos conceitos e funcdes qual coordenadas passem a
notacdes partiturografadas, sejam: ritmicos, dissonantes, improvisados, até fantasticos — um ritmo
pode indicar um territério, ora pois ( Deleuze; Guattari, 2012b) e, a propdsito, “pensar e realizar

uma performance de linguagem que tornam-se indiscerniveis” (Sodré, 2018, p. 64. Grifo do autor).

Com tal trajetividade de excentramento, o desafio metodoldgico ganhou gravidade quando
tropecei em um texto eloquente de Elizabeth St. Pierre (2018), em que a autora estadunidense

observa um tipo de incompatibilidade ontolégica entre pesquisadores que atuam em



agenciamentos pds-estruturais, se valendo de métodos e dispositivos metodoldgicos da tradigdo
gualitativa, criados para capturar as vozes de sujeitos humanistas, “iluminados”, conscientes,
alienados, enfim... Dentre outras tantas adjetivacdes politico-epistémicas que se |he possam
oferecer, ja que esses ndo seriam absolutamente, em Ultima analise, o sujeito pds-estrutural, ou

melhor, a pergunta que se abre é: tem de haver um sujeito?

Em um artigo ainda mais recente, Elizabeth St. Pierre (2019), em sua perseguicdo por uma
consisténcia ontolégica na perspectiva pds-estrutural, torna ainda mais explicita sua indisposicdo
com a categoria sujeito, com empiristas ndo transcendentais e inclusive com a prépria admissao
de um marco metodoldgico, o que por esse viés, colocaria as veleidades pds-qualitativas pesquisa
em tela sob suspei¢cdo. Dessa maneira, ao invés de uma filiacdo, por hora e por conveniéncia, o
gue me parece oportuno sugerir € uma alianca por um conjunto de anéis quebrados, que
diversamente a um casamento vinculado por elos circunferentes fechados, procedem por
perfuracdes de uns nos outros (Deleuze, 2013), o que equivale pactuar por uma atinéncia ao
nucleo ritmico do fundamento de Lady St. Pierre (ldem), de uma cisdo com o “sujeito” que
reverbere na performance de pesquisa, ou em aproximagdes deleuzoguattarianas com Tom Zé

(1998), a montagem de uma maquina pds-qualitativa com defeito de fabricacdo.

Aqui o sujeito foi preterido em favor de agéncia/mentos, como uma espécie de digressdo
tradutdria a partir de sugestGes implicitas em textos de Alice Lopes e Elizabeth Macedo (2011), e
Muniz Sodré (2017), que por procedimentos de plagicombinacdo sob a influéncia de Tom Zé
(1998), expressdao que emergiu como um mashup [3] na justaposicdo entre os conceitos de
agéncia, do hindu-britanico Homi Bhabha (2013); e de agenciamentos, da fraternidade francesa

Gilles Deleuze e Félix Guattari (2011a; 2011b).

O que a barra entre/posta suscita em agéncia/mentos é que, apesar de ndo serem rigorosamente
Um, em um mesmo conceito, a efeito cabe assegurar evidentes suas singulares diferencas em uma
zona de fronteiramento entre a nocdo da acdo politica por empoderamento na agéncia,
reverberagdes acionais de um agente de enunciagdo — em Ultima instancia, um sujeito; e uma

coletividade que se expressa nos desejos, qual individuacdo sem sujeito, mas que analogamente



se manifesta em programacdes e delimitacGes de corpos em si, politicas (Deleuze; Guattari,
2012a). Tais acbes passaram a ser percebidas como rastros onticos (Derrida, 1973), samples
(amostras) na acepc¢do da musica eletrénica, indicios da existéncia de um agente, ou seja, se ha
uma musica soando nos patios escolares, se deduz que um corpo com suas intencdes implicadas, a

fez tocar.

O mashup agéncia/mentos se adensa na alcunha de entes curriculantes a serem rastreados em um
plano de experiéncias (plano imanente), por sucessivos procedimentos de sampling,
segmentacdes e sequenciamentos discursivos, outros arranjos com textos que fazem deslizar e
esvaziar o sujeito, cujo vestigio persistente ndo convém que passe de um desbotamento

intermitentemente perfurado por enunciagdes desejantes.

A compreensdo de agéncia/mentos dispara ainda ressonancias sobre a autoralidade mesma da
pesquisa, em que a expressao acentuada de um eu-pesquisador chegaria a provocar uma espécie
de dissociacdo ontoldgica, problema abordado também por Elizabeth St. Pierre (2019). Entdo, para
prover esse dilema, busquei o aporte performativo da heteronimicidade, derivada da poética de
Fernando Pessoa, como um recurso estilistico que se acomoda a principio no dmbito da narrativa

da experiéncia com viés literario proposta por Joan Scott (1999).

Por outro angulo, agéncia/mentos sdo captados no plano imanente quais personagens conceituais

coletivos, autoralidades, cujos samples mixados coabitam uma composicdo alheia, “sdo
‘heterénimos’ do filésofo, e o0 nome do filésofo [pesquisador], um simples pseudénimo de seus
personagens. Eu ndo sou mais eu, mas uma aptiddo do pensamento para se ver e desenvolver
através de um plano que me atravessa em varios lugares” (Deleuze; Guattari, 2010, p. 78), sdo
poténcias de conceito no dizer da dupla francesa, e “nada tem a ver com uma personificacao
abstrata, um simbolo ou uma alegoria” (ldem,78), mas Vvitalidades individuadas nos

acontecimentos.



A heteronimicidade funciona um tanto também como uma légica tradutéria, no sentido atribuido
por Homi Bhabha (2013), de que nunca se alcangca uma completa transferéncia dos entre sistemas
de significados onde textos ou praticas culturais estdo imersos, e tanto menos a transferéncia de
sentidos, ja que “o sentido é sempre duplo sentido” (Deleuze, 2015, p. 35), que ndo resulta de
uma escolha binaria, mas em uma zona de “fronteira, [como um] corte ou a articulagdo da
diferenca entre os dois” (Idem, p. 35), o que indica que os gestos de autoralidades mais nitidos na
partitura de uma pesquisa sdo uma composicdo por negociagdo entre agéncia/mentos

curriculantes e agéncia/mentos teorizantes [4].

Improvisatividade: derivas de corpos na trama de a-com-teceres

A improvisatividade é um jogo com inspiracdao nas opera¢des de improviso tdo comuns as artes
performaticas. Neste jogo, as categorias de performance e performatividade foram
plagicombinadas para situar a minha mobilidade, atencdo e apreensdo no campo de
agéncia/mentos curriculantes, cujas informacdes capturadas sdo analogamente como registradas

como composi¢des de-e-em partituras.

A improvisatividade foi alinhada aos termos de uma estética da indeterminagdo, oriunda das
teorias de musica contemporanea, espécie de “abertura” polissémica “conferida pela mobilidade
da forma”. Mobilidade esta que inscreve a musica em um plano de devires “sem, no entanto,
pressupor a renuncia a ordenacdo do discurso musical, seja no plano da sintaxe, seja em nivel
morfoldgico” (Terra, 2000, p. 19). No caso particular, isso implica formular que o movimento
improvisativo é uma premissa metodoldgica que abre a pesquisa a uma desterritorializacao

performatica.

n o«

E se diz improviso daquilo que é “repentino, subito, imprevisto”, “produto intelectual inspirado na
propria ocasido e feito de repente” (Cunha, 1994, p. 429). No cotidiano da musica, o improviso é
uma conversa, um algo a dizer através da linguagem musical, momento em que o musico rompe o

acordo da coesdao do grupo para exprimir um texto singular, ainda que permanec¢a em coeréncia,



consonante ou dissonante. A improvisacdo acede a improvisatividade na medida em que o ato de
enunciacdo pactua uma nova trajetividade no discurso, ou seja, o momento em que nods
pesquisadores fazemos as escolhas individuadas que serdo os temas persistentes da composicao
de pesquisa: um Eu, latente ou evidente, compondo [sob]re um Nds; e na medida que o Eu é

esvaziado, da passagem aos agéncia/mentos.

A este respeito, Rogério Costa (2018, p 17), que se habilita em um entendimento mais rizomatico,
professa que “a improvisacdo é um ato [...] dirigido a um certo ambiente territorializdvel no
proprio ato. Pressupde varios atos de vontade que visam dar consisténcia a vdrios elementos e
componentes”. Pesam sobre atos, aspectos de ordem fisica e biografica de quem improvisa,
embora essa biografia corporal ndo prescinda de observar as regras do jogo, ou seja, existem
limites territoriais para a improvisatividade, “um sistema comum sobre o qual construirdo suas
intervencoes, interacdes e ‘falas’”: “a linguagem falara através daqueles que a realizam. E a
linguagem estd gravada no corpo, o constréi e é construida por ele” (Costa, 2008, 93-94). A
improvisatividade, em um primeiro momento, se enuncia como uma experiéncia acumulada e
uma atitude de um corpo-teorizante, em busca de plagicombinar com capturas dos

acontecimentos no campo, dispositivos, instrumentos e composicoes.

Com essa densidade ao menos dois fluxos ndo passam despercebidos: os de acontecimentos e os
de estilo. Como acontecimento é a jam session, o tocar sem saber o que te espera a frente, ou
depois das curvas atravessando aberturas, se esgueirando por becos espacados nos cotidianos,
encarnado em um jogo de tessituras, € um a-com-tecer (Jesus, 2012, p. 13), cujas regras irrompem
a partir do plano das experiéncias e “tém sua ldgica interna necessaria, imprevisivel e irreversivel
[...] diante da singularidade do que esta posto”, regras que permutam regras de um a outro a-
com-tecer, escrita que se movimenta entre a “forma formante” e a “forma formada”, “um certo
modo de ‘fazer’ que, enquanto faz, vai inventando o ‘modo’ de fazer: producdo que é, ao mesmo

tempo e indissoluvelmente, invencao” (Pareyson, 1993, p. 20).

Noutro turno, como antecipado, a historiadora Joan Scott (1999) aciona o “literdrio” como forma

de producdo de discursividades contra uma tendéncia de naturalizagcdo das experiéncias; ndo para



conferir ao género um status de fundamentalidade, “mas sim abrir novas possibilidades para
analisar produgdes discursivas da realidade social e politica como processos complexos e
contraditorios” (Scott, 1999, p. 16). Eis a rede que pode reter na improvisatividade fluxos
estilisticos. E foi dito apropriadamente pelo fildsofo da diferenca, que para produzir um estilo, “é
preciso abrir as palavras, rachar as coisas, para que se liberem vetores que ndo sao os da Terra”
(Deleuze, 1992, p. 172). Como estilo, a improvisatividade tende a impregnar composicées de

enunciados individuados na pesquisa, uma assinatura de agéncia/mentos teorizantes.

A pesquisa improvisativa, enfim, é perfurada também pela influéncia de Homi Bhabha (2013),
cujas noc¢des acedem para o curriculo enquanto espaco-tempo de fronteira cultural, onde a
cultura é percebida como lugar de enunciacdo, que produz “implicagdes na forma como
concebemos o poder e, obviamente, nas maneiras como lidamos com ele, [...] poder [nesta]
perspectiva de cultura pensada como hibrida, o que nos exige outra compreensdo da nog¢do de
hegemonia e agéncia” (Macedo, 2006a). E, em um curriculo, o poder se pronuncia

performativamente por ato préprio do texto.

A improvisatividade foi dotada de uma caracteristica de movimento singular, a deriva, com base
em um conceito de Humberto Maturana (2001), que versa sobre os envolvimentos entre corpos
como “interacbes que desencadeiam [nos ecossistemas] mudancas estruturais: se ndo ha
encontro, ndo ha interacdo, e se ha encontro, sempre hd um desencadear, uma mudanca

estrutural no sistema” (Maturana, 2001, p. 75).

A deriva seria “um curso que se produz, momento a momento, nas interacdes do sistema e suas
circunstancias” (Maturana, 2001, p. 80), um movimento deambulatdrio de corpos-teorizantes que
se deixam conduzir pelas intera¢cdes de, e com outros agéncia/mentos em lugares e espacos,
percursos e mapas, demarcacdes e fronteiras, nomes e simbolos, espécie de “transumancia
retérica” (Certeau, 2014), distinguidas até o momento em: 1) deriva hacker, que é um movimento
com auxilio de aparato tecnolégico de contaminacdo discursiva, instabilidade, heterogeneidade,
fluidez, hipertextualidade, plasticidade e interatividade, mobilizando signos fragmentdrios em

fluxos digitais; e 2) devira stalker, que surge como um ato de vigilancia sobre a vida alheia, aqui



compreendido como movimento para captar narrativas, tratando-as como coordenadas
hipertextualizadas na medida de sobreposi¢Ges virtuais dos e nos cotidianos e dos agéncia/mentos

gue os habitam.

Grupo de experiéncias [GE]: interface performatica para composi¢des curriculantes

Ao buscar por um dispositivo auxiliar para as composicoes curriculantes, a escolha foi guiada por
um que pudesse ser adaptado a compreensdao de performance improvisativa da pesquisa, logo,
aberto a-com-teceres e contingéncias, e eis que o Grupo de Experiéncias (GEs), engenho
construido por Iris Oliveira e Rosane de Jesus (2018) no ambito do projeto de pesquisa e extensado
Experiéncia, Formag¢do e Prdticas Curriculares em Escolas Quilombolas no Territério do Sisal,
encampado pelo grupo de pesquisa Formagdo, Experiéncia e Linguagens (FEL/CNPq), inicialmente
pensado como alternativa para a formacao de professoras indissociada de praticas curriculares e

pesquisa em locus escolar.

O aspecto de interface emerge de um duplo jogo a que se propde os GEs, por um lado, uma
performance coletiva para composi¢des discursivas disparadas a partir de experiéncias com obras
de arte; e sua face contigua, é a experiéncia como ato formativo em si, ndo “somente” experiéncia
estética, se o entendimento for de que haja uma separagao entre a fruicdao estética e a dimensao
formativa, ao contrario disso. O Grupo de Experiéncias aposta na alianca entre essas duas
dimensdes, o que o aproxima da plasticidade performatica de um a-com-tecer, “é atividade, mas
também é produto; é ato como forma formante, mas também produto enquanto forma formada.
O acontecimento que sobrevém tem sua ldégica interna necessaria, imprevisivel e irreversivel [...]

diante da singularidade do que estd posto” (Jesus, 2012, p. 13).

Para aproximar a plasticidade de um GE a improvisatividade, ao invés de programa-lo com data,
hora e publico pré-determinados, acedi a cortes performativos no plano da experiéncia, ou seja,
passei a circunscrever as capturas de agéncia/mentos com musica em um cotidiano escolar de
forma desterritorializada, digo, como Grupos de Experiéncia. Por exemplo, um grupo de

estudantes reunidos no patio durante o intervalo das aulas, ouvindo uma musica qualquer em



torno de uma caixinha de som com bluetooth, pela hipbtese aqui sustentada, pode ser enunciado
como um GE, cuja disposicdo teorizante se dé direta ou indiretamente nas interacdes com o
evento, registradas sob a premissa de seccionamento local de uma paisagem. A seguir por esse

caminho, as experiéncias emergem como acontecimentos em um plano imanente.

Como mobilizado anteriormente, a transcodificacdo entre agéncia/mentos é tradutdria, uma
tentativa de eliminar “a exterioridade transferindo-a para a interioridade e transformar em
‘mensagens’ (escrituristica, produzidas e ‘compreendidas’) os ‘ruidos’ insélitos procedentes das
vozes” (Certeau, 2014, p. 232). O que equivale a dizer no Grupo de Experiéncias realizado que as
“vozes” nos acontecimentos tais quais aplausos, vaias, gritos, sensa¢des de euforia foram tratadas

como semelhantes a rastros onticos, ou indicios performaticos da existéncia de corpos.

Partiturografia: uma tradugdo da performance e do plano cartografico

De fato, estou tentado a hipdtese de que a cartografia de pronto ndo pode ser depreendida como
um método, ao menos se pode presumir com base nos agenciamentos onde se |é que: “escrever
nada tem a ver com significar, mas com agrimensar, cartografar, mesmo que sejam regies ainda
por vir” (Deleuze; Guattari, 2011a, p. 19), afirmacdo da fraternidade francesa que tem estreito
vinculo com outra feita no mesmo primeiro platd, de que o “rizoma procede por variacdo,

expansao, conquista, captura, picada” (Idem, p. 43).

Estas conceituacGes, penso, se adensam as elucubracbes que Deleuze (2013) faz em uma
entrevista sobre os Mil Plat6s, de que: “os grandes filésofos sdo também grandes estilistas, [e] o
estilo em filosofia é o movimento do conceito” (Deleuze, 2013, p. 180), e dai deriva sobre o estilo
enguanto variacdo ou modulacdo da lingua, e de que se escreve para dar e liberar a vida onde
esteja aprisionada, para tracar linhas de fuga, “ha estilo quando as palavras produzem um clardo

que vai de uma as outras, mesmo que muito afastadas” (Ildem).



Trago esse recorte de sua longa digressdao apenas para, ao relaciona-lo com as citacdes anteriores
do primeiro plato, insinuar ainda em carater parcial, que a cartografia é antes uma performance
do pensamento, e assim me inculca que estd mais tramada como um estilo, é um estilo para se
pensar e escrever. Por esse percurso, defendo, se pode preterir da criagcdo de um método para a
cartografia, com o que alids concordaria Elizabeth St. Pierre (2019), aliada parcializada, e utilizar a
performance cartografica para composicdes que inclusive possam eventualmente prescindir dos

conceitos dos Mil Platés como plano-base para agéncia/mentos de pesquisa.

Esse aludido funcionamento estilistico de passagem e conexao das palavras e conceitos é o que da
contorno no primeiro platd ao que os franceses conceituam por rizoma: “um rizoma nao cessaria
de conectar cadeias semidticas, organiza¢bes de poder, ocorréncias que remetem as artes, as
ciéncias, as lutas sociais. [...] um tubérculo que aglomera atos muito diversos, linguisticos, mas

também perceptivos, mimicos, gestuais, cogitativos...” (Deleuze; Guattari, 2011a, p. 23).

Pois bem, é precisamente quando o texto passa a um mapa rizomatico que sao divisados os seus
fronteiramentos com uma partitura, como pode ser deduzido do que os fraternos filédsofos

abordam a seguir, e cito:

[...] a musica nunca deixou de fazer passar suas linhas de fuga, como outras
tantas multiplicidades de transformacdo, mesmo revertendo seus préprios
codigos, os que a estruturam ou a arborificam; por isso a forma musical,

7

até em suas rupturas e proliferacdes, é comparavel [a um] rizoma”
(Deleuze; Guattari, 2011a, p. 29).

Portanto, a somatizacdo da performance musical, e digo improvisativa: que no campo dos estudos
discursivos procede como performatividade, e no plano de uma filosofia rizomatica emergem
como uma partitura; e os agéncia/mentos entre as performances cartograficas e leituras de “sub-
partituras” nas performances de um corpo (Barba, 1994), que sdo outrossim, partituras menores
afetadas pelas marcas culturais e memarias emocionais (Sebiani, 2008); se adensam na forma de
um estilo teorizante, assim, uma composicao tal partiturografia é uma reestilizagdo por

plagicombinagGes de agenciamentos cartograficos.



Mixset para um hit de MC Fioti

Na dissertacdo, este capitulo foi pensando como uma preparacao introdutéria ao Grupo de
Experiéncia, que acabou tomado por agéncia/mento para as conexdes curriculantes mixadas ao
longo do trabalho. Aqui, um conjunto de trés premissas sdao evocadas como ferramentas
conceituais que, aneladas as teorizagdes no campo cientifico e artistico, podem franquear a
fabricacdo de textos curriculares performativos em cotidianos escolares, ou seja, antes, uma

invengao da forma de inventar.

Escolha um hit e um beat: sobre a forma mixagem como escrita improvisativa de autoralidade

fraca

O envolvimento com uma pesquisa em tessitura performativa, que introduz o corpo como uma
forma textual, na medida mesma em que o texto se adensa como uma corporalidade, acena para
percursos de substancialidade plastica. Ao optar pela trajetéria improvisativa como método, isso
sugere muito mais que uma performance de pesquisa nos cotidianos, mas, inescapavelmente, um
ato de encarnacdo de tal movimento no texto: paralelismos entre corpo e linguagem (Certeau,

2014; Deleuze, 2015).

A possibilidade de por em fuga a escrita académica se abre a partir dessa vereda paralela em que
analogamente a forma textual e musical podem ser sobrepor como operacées de mixagem,
coadunando com um conjunto de procedimentos utilizado pelo disc jockey (DJ), seja na producdo
musical ou performances ao vivo e, neste Ultimo caso, a composicdo da série musical final
configura o que é chamado de mixset, dj set, ou simplesmente set, termo que pode ser traduzido

literalmente do inglés como: conjunto, jogo ou série.

A pratica da mixagem, ou discotecagem, obedece basicamente a trés procedimentos. Primeiro,
escolhe-se um hit (musica de sucesso), que carrega consigo um beat (batida, ritmo). Entretanto,

guando um DJ escolhe um mixset, sabe que nem todos os hits que estdao em seu repertdrio tém a



mesma velocidade, e que entre uma musica e outra precisara realizar um segundo procedimento,
gue é pitch — do inglés, o arremesso, 0 passo — para sincronizar duas musicas ou beats distintos, e
para dissimular esse jogo, é comum aguardar as pausas que ocorrem apos os drops, estes que sao
os momentos de climax de aceleracdo interna dentro de hit eletronico, uma espécie de
congestionamento sonoro que produz um estado de suspensdo. O pitch pode ser transladado

como manobra que prepara uma alianca entre autoralidades com ritmicidades préprias.

E enfim, alterado o beat, o terceiro procedimento é a prdpria sincronicidade, passagem que se
praticada de maneira imperceptivel, é uma dita virada, mas se descompassada, € uma sambada.
Ainda que se valha de composi¢cdes que ndo as suas, a autoralidade DJ é diferenciada pelos
perceptos dinamicos de sua performance, é este o seu flow (fluxo), as escolhas das singulares
sensacdes que serao vertidas [sob]re o plano da pista, que sugestionam uma individuacao

estilistica.

Até levou algum tempo, mas ja ndo resta duvida de que esses saberes combinados delimitam uma
autoralidade, uma pds-moderna, que em encontro com o fildsofo italiano Gianni Vattimo (2007),
precipito a reputar por uma autoralidade fraca pensando em uma dissolucdo da “novidade”
enquanto categoria de pratica estética, que se ajunta ao aspecto de efemeridade localizada na

fruicdo da performance, pois cada pista solicita mixset distinto: outra apresentacao, outro jogo.

A compreensdo mesma que esboco para autoralidade, é de pronto um enfraquecimento do autor
e da autoria, que habita as cercanias do sujeito. Tom Zé (1999b), professa que o termo “autoria”
derivou inicialmente de “autoridade”, que incidia sobre as producdes musicais no século XVII que
se conformavam em um padrdao, de modo que ter autoridade musical, seria conseguir compor o
mais proximo dos padrdes da época. O “autor” veio a substituir a nocdo de autoridade, na
composicdo de “uma peca que ndo fuja ou a armacdo estética ou a melodia, € uma coisa
inesperada para nos distrair” (Zé, 1999b, p. 34), o que implica determinar que, mesmo com beats
e harmonias comuns, algo particular acontece a cada mixset, que é o agéncia/mento de um DJ, e
por conseguinte, deduzir que a autoria passa a autoralidade como uma individuacdao da

multiplicidade na pratica disc jockey, outrossim, como agéncia/mento, um dj set € um enuncia¢do



coletiva, coletividade que transparece o enfraguecimento do ser unitario (Deleuze; Guattari,

2011b; Vattimo, 2007).

Outros procedimentos na composicdo da musica eletronica ainda remontam ao fator
autoralidades fracas: a reedicdo; o mashup; e a remixagem. A reedicdao calha como cortes,
abdicacdo e rearranjos de blocos textuais de uma mesma autoralidade, apesar disso, uma
assinatura ja se evidencia nas escolhas do que permanece; na remixagem, mais complexa, uma
linha de autoralidade mais discernivel é misturada a samples de autoralidades menos distinguiveis.
A propésito deste artigo, me deterei no mashup, procedimento de mescla por justaposicdo ou
sobreposicao, tanto pode ser operado para rejuntar linearmente trechos musicais diversos com
determinadas afinidades, como para sobrepor segmentos de hits diferentes, e fazé-los soar

simultaneamente.

Atuando performativamente na inscrita improvisativa, o mashup é uma simultaneidade com se
compdem certos conceitos, tal como agéncia/mento, mas também na forma como eventualmente
acionamos certas citagdes, ao colocar em sequéncia fragmentos de obras distintas, as vezes de
uma mesma autoralidade, outras de autoralidades desiguais, para arrematar uma compreensao,
ou ainda, alterando certos trechos das citagdes alheias ao sobrepor perspectivas minhas, coisa que

se costuma fazer sempre entre [colchetes].

Se as praticas e procedimentos no dj set, na reedicdo, no mashup e na remixagem brotam por suas
intensidades, velocidades, segmentacbes, sobreposicées, cortes, eis uma forma rizomatica
(Deleuze; Guattari, 2011a) na medida de uma reestilizacdo da cartografia a partir de seus
programas singulares. Como escrita curriculante, o flow a-com-teceu nas mixagens entre a
musicalidade bachiana (ao modo Bach), e as composicdes e procedimentos do produtor paulista

de funk MC Fioti (2017).



No drop, um pitch: a arte de montar e desmontar curriculos para a composi¢ao. E prepare-se
para a virada, mas sorria se sambar: procedimentos e hibridismo cultural em uma partitura

curricular

Antes da virada sera preciso um pitch para equacionar os beats da pesquisa. E o drop sucede de
um acumulo retérico composto para assediar o conceito de montagem de curriculos em Thiago
Ranniery (2016). O curso dos fluxos agora sdo meados para uma curiosa ironia, de que as
tessituras tedricas e conceituais aqui acionadas sdo postas em funcionamento a partir de
operacdes de desmontagem de conceitos, para fazé-los funcionar com outros conceitos ja
legitimados ou dar passagem a novos conceitos curriculantes que se insinuam a partir das

conexdes deflagradas nos acontecimentos cotidianos.

A ldgica que subjaz a desmontagem, a partir das compreensdes de Gilles Deleuze e Félix Guattari
(2010), é de que um conceito ndo é uma unidade indivisivel e universal, imune a sua situacdo no
espaco-tempo, e, portanto, até pode ser tomado como uma verdade, desde que compreendido
como localizado e contingente, singularmente quando deslocado. O avesso disso é que o conceito,
que se propde a divagar sobre o funcionamento de um acontecimento, é ele mesmo uma
maquinaria fragmentaria posta em funcionamento com outras maquinas que ja carregam seus
proprios acoplamentos politicos, econ6micos e pedagdgicos, e isso diz de sua originalidade em

uma cinética ndo natural e ndo essencial.

Ill

Assim, em uma mirada pds-estrutural, conceituar curriculo ndo seria possivel “apontando para
algo que Ihe é intrinsecamente caracteristico, mas apenas para acordos sobre os sentidos de tal
termo, sempre parciais e localizados historicamente” (Lopes; Macedo, 2011, p. 19). Por essa
suposicao, implica dizer que o modo de se pensar, produzir e praticar curriculo se move
dependendo das lentes paradigmaticas que se coloque para situd-lo. E ainda assim, também se
deve considerar que ndo haja uma narrativa pés-estrutural Unica, embora exista uma narrativa
qgue alinhava todas as suas diferentes concepc¢des curriculares atinentes: a de que a linguagem,

gue em nada é natural ou essencialista, ao invés de representar o mundo, o constréi, e se o

monta, pode consequentemente desmonta-lo, regra que se aplica igualmente ao curriculo, como



fractal desse, de um mundo montado, mundo que igualmente ndo estd dado por significantes

definitivos, mas também parciais e localizaveis.

Se ndo hd relacdes que se fixam estruturalmente entre significantes, isso implica em deduzir que
ndo existem significados aprioristicos, “cada significante remete a outro significante,
indefinidamente, sendo impossivel determinar-lhe um significado; este sempre adiado” (ldem, p.
40) e, nessa flutuacdo, a apreensao de sentidos é uma trama [entre]meada com rastros de uma

histdria e de contingéncias sociais em que os discursos sobre curriculo estiveram imersos.

A préoxima questdo que se impde, quando o curriculo acede a um programa discursivo com as
caracteristicas mencionadas, sdo as relagbes entre discurso e poder, inferindo que “ndo se trata da
maxima moderna de que deter conhecimento confere poder, mas de compreender o poder como
funcdo do discurso, [e se] a capacidade de unificar o discurso é em si um ato de poder” (Lopes;
Macedo, 2011, p. 40). Os agéncia/mentos que montam curriculos operam por demarcagdes de
poder no plano da experiéncia, para circunscrever a producdo de significados e sentidos com o

intuito de hegemoniza-los.

Uma associagdo possivel a um discurso hegemodnico é a de uma bula prescritiva de uma panaceia,
gue induz a pensar que para qualquer sintoma de dor de cabeca se pode ministrar,
reiteradamente, o mesmo remédio e se obtera a mesma eficacia, prescindindo de um diagndstico
localizado da enfermidade. Correlacao que pode ser feita com uma certa discursividade comum de
gue, restaria nas diferentes dosagens da cultura como um tipo genérico de conhecimento

universal, a solucdo programatica para um curriculo redentor.

Ocorre que a esse respeito, em clave pds-estrutural, tanto cultura como conhecimento, que
ademais ndo podem ser confundidos, sdo observados enquanto sistemas simbdlicos e linguisticos
contingentes, “ndo [...] um repertério de sentidos dos quais alguns serdo selecionados para
compor o curriculo. Sdo a propria producdo de sentidos que se dd em multiplos momentos e

espacos, um dos quais denominamos curriculo”(Lopes; Macedo, 2011, p. 41). Em um



enviesamento pds-colonial, é pertinente ndo somente questionar a localidade espaco-temporal da
cultura, mas até mesmo hesitar diante da utilidade eurocéntrica dada a cultura, como um

receitudrio hegemonico que delimita o que é civilizacdo (Bhabha, 2013).

Na medida em que o entendimento partilhado de curriculo é o de uma montagem discursiva para
demarcar territérios e programar organizagdes, agendas e rotinas que afetam agéncia/mentos nos
cotidianos escolares, “um discurso produzido na intersecao entre diferentes discursos sociais e
culturais que, ao mesmo tempo, reitera sentidos postos por tais discursos e os recria” (Lopes;
Macedo, 2011, p. 41). Mas inclusive sobre recriar curriculo, deve-se também inferir que nao
escapa a certas convencgOes de poder prdprias, como exemplo as da prdtica académica, de modo
que mesmo na fronteira onde a invengao é fraqueada, persistem delimita¢des, ainda que com

prudéncia, algumas rasuras possam ser admitidas.

O sentido expresso da desmontagem tem a ver com produzir variacdes em formas estanques ou
fixadas, com o sentido de as acionar em um movimento de diferimento que as desloquem de suas
redundancias, o que inescapavelmente passa por um a-com-tecer (Jesus, 2012), pois, a esse lance
se percebe é que “o procedimento é ele mesmo seu préprio acontecimento” (Deleuze, 2011, p.
22). E assim o é no agéncia/mento Deleuze/Ranniery, cujos acoplamentos e penetragdes
funcionam de modo ambivalente: pois se o que se quer é montar performativamente um
curriculo, é preciso antes desmontar suas formas; ou refraseando, quanto mais se desmonta

tedrica e conceitualmente, mais montado ficara um curriculo.

E, se digo redundancia ou ainda recorréncia, é para por em distincdo a repeticdo como ato
diferenciante que se afasta do pensamento representativo para um pensamento disjuntivo sem
imagem, fugindo da nogdao de identidade daquele. Divagando sobre a filosofia platonica da
representacdo, Gilles Deleuze (2018) se debruca sobre os dualismos entre o mundo sensivel e o
mundo inteligivel, e observa uma distingdo entre uma fotocdpia, uma reproducdo, um icone

enguanto uma imagem repetida, e uma cépia perversa, um “simulacro-fantasma”, cdpia rasurada.



Desata na estampa perversa um dos procedimentos chave da mixagem em composi¢des
curriculantes, é a arte da plagicombina¢do, operacdes que derivam do que Tom Zé (1998; 1999)
costuma definir como “estética do pldgio”, descrita, no encarte do album Com Defeito de
Fabricacdo (ZE, 1998), uma estética periférica tecida nas favelas, um erro civilizatério creditado
como terceiro mundo. E o que se pode compreender também por “colagem”: “taticas [...] que
organizam ao mesmo tempo uma rede de relagdes, ‘bricolagens’ poéticas e um reemprego das
estruturas comerciais” (Certeau, 2014, p. 42): a saber que, “em nome de uma poténcia que se
afirma contra a lei [...] sob todos os aspectos a repeticdo é uma transgressao”(Deleuze, 2018, p.

19).

A virada como urdido anteriormente, é a sincronizagao ritmica entre dois beathits, quando o
tempo forte de cada um pulsa junto, alianca com o pitch preparada nas saturacdes de
sobreposicdao de camadas sonoroas que precipitam o drop. Mas eventualmente, o acoplamento
pode descompassar, uma assincronia, é quando se diz que o DJ sambou. Mas ndo é motivo de
panico, sorria, ajuste e siga, pois garante a paulista Claudia Assef (2017) que todo DJ ja sambou,
uma atitude pdés-moderna, alids, encarar o peso do “erro” como efeito efémero sobre sua prépria

histéria (Vattimo, 2007).

No que pese creditar o samba como um erro, sintomas de uma patologizacdo afroperformativa,
tais errdncias diasporicas dissimulam taticas de alianga e negociacdo que se expressam na virada e
na sambada. Por alianca, compreender ao modo performativo da estadunidense Judith Butler
(2018), de uma acdo de coletividades, politica e transitéria, entre corporalidades que
compartilham territorialidades urbanas precarias, samba, funk e o hip-hop, os ritmos do gueto, as
rimas da periferia e o batidoes da favela, que se insurgem contra moralidade asséptica dos bons
costumes, e contra a predacdo perpetrada pela racionalidade neoliberal. Ambivalentemente, se
faz uma alianca para ganhar densidade de corpo em uma negociacdo, como conceituada por Homi
Bhabha (2013), uma treta entre forcas de periferia e centro para a articulacdo de um lugar-entre,
excentrado, embora contingente e indefinido. Errancia, alianga e negociagao sdo jogos nitidos no

procedimento de plagicombinacao.



Mobilizar agéncia/mentos plagicombinados no curriculo, implica apostar no dissenso sobre o
discurso que associa a cultura a um repertdrio universalizado com esteredtipos coloniais, tais
como os de que haveria uma Unica forma de criacdo de significados a ser legitimada, na qual sdo
fixados os sentidos sob pena de renuncia a alteridade. Ao invés disso, considerar a existéncia
contingente de zonas intersticiais onde os textos “globais e locais negociam sua existéncia [...] e
inexisténcia”. (Macedo, 2006b, p. 105, 107), planos estampados por retalhos hibridos, e por
hibridismo, compreende-se uma pratica que, “ao reencenar o passado, [...] introduz outras
temporalidades culturais incomensurdveis na invencdo da tradicdao” (Bhabha, 2013, p. 12), ao que
Elizabeth Macedo (2006a) complementa que isso imprime uma disposicdo em “renunciar a ideia

de identidade baseada em raizes de qualquer natureza” (Macedo, 20064, p. 107).

E por ultimo, as matizes tecnoldgicas nas composicdes musicais plagicombinadas, passam nos
cotidianos escolares por discursividades contaminadas (Vattimo, 1992), um espacgo-tempo cultural
em que o hibridismo é disseminado nas iteragdes com midias-mistas, mixed-media (Bhabha,
2013), o que performativamente nas partituras curriculares serdo percebidas equivalentes a

mixagens teorizantes, com seus mashups, drops, pitchs, viradas e sambadas.

Um hit e suas mixagens eroéticas na plagicombinagao: axé e alacridade em um curriculo-refrao

Distinguido por olhares durante um intervalo do colégio, como professor visitante, havia recebido
o beneficio de furar a fila da merenda. Perambulava entre estudantes amontoados na cantina em
busca de um local para aquietar enquanto sorvia um prato de sopa. A cantina fora construida nas
adjacéncias intramuros, e estes, contiguos a uma rua relativamente movimentada nas imediagdes
da prefeitura municipal de Conceicdo do Coité. Sentado no batente onde se ergue a caixa d’agua,
imerso em pensamentos, deslizava meio alheio pela turba de jovens quando comeg¢amos a ouvir
em efeito de doppler [5], vindo da rua, um carro que se aproximava com uma aparelhagem de

som estilo paredao, espocando no grave uma musica de MC Fioti (2017).



Ndo demorou e as performances eclodiram e se dispersaram em alguns tantos agéncia/mentos
por ali. Embalados ao som do batiddo funk, corpos se moviam na tentativa dissimulada de
acompanhar o ritmo: maos nos joelhos flexionados ajudavam a projetar a bunda e, ato continuo,
precipitavam-se a flor da pélvis; dedo indicador entre os dentes matragueavam mudos os versos
onomatopeicos do refrdo: Vai com o bum bum tam tam / Vem com o bum bum tam tam / Vai

mexe o bum bum tam tam / Vem desce o bum bum tam tam (Fioti, 2017).

Como pactuado anteriormente, essxs agéncia/mentos foram delimitados como um Grupo de
Experiéncias, e foi esse hit que serviu de base para todas as mixagens da dissertacdo qual viradas e
sambadas que ocorriam a cada subcapitulo, como um Unico e mesmo dj set. Assim, o primeiro

jogo tratou de sobre a regéncia do axé e da alacridade para a composi¢ao de um curriculo-refrao.

O primeiro movimento foi o de pensar a corporalidade sampleada de Bum Bum Tam Tam (FIOTI,
2017), onde ser evidenciam impregna¢des do compositor da Partita em Ld Menor do compositor
alemdo Johann Sebastian Bach (1723), mixada a fluxos musicais afroperformativos nos beats do
funk. O sample compreendido na forma de um fragmento de corpo musical ou sonoro digitalizado
gue, sequenciado em camadas, se acopla a outro corpo musical, e embora carregue consigo
segmentos fractalizados de uma autoralidade prévia, se adensa a outros corpos para constituir
uma nova autoralidade, hibrido, porque talhado na interatividade entre a ambiéncia digital
(virtual) e espaco real que, “na verdade, ndo se trata de opostos, pois o virtual ndo é o contrario
de real (todo real tem o virtual em sua dinamica)” (Sodré, 2018, p. 147), ou dito de outro jeito, o

“!potencial’ e [0] ‘virtual’ [...] é a realidade do criativo”(Deleuze; Guattari, 2011b, p. 46).

A compleicdo que se quer imprimir ao sample é a de uma segmentaridade, um rastro virtual, um
simulacro fantasma que perverte por fracionamento a presuncao da originalidade (Deleuze, 2018)
e, ainda assim, é desta uma cdpia fractal na acepcdao geométrica do termo, que deixa de ser uma
unidade multipla que assegura um todo acabado e absoluto para ser transcodificado em
multiplicidade segmentada, agéncia/mento coletivo. E extensiva quando ocupa um espaco-tempo

no texto, mas assim mesmo a ocupa¢do que é um estagio de fixacdo do significado é



constantemente assediada, pois sdo suas intensidades inerentes de timbre, frequéncia e textura

que pactuam seu uso.

No ato da divisdo, o sample acede a uma alteridade fractal, “é fraciondrio ou ndo inteiro, ou entdo
inteiro, mas com variacao continua de direcdo” (Deleuze; Guattari, 2012c, p. 209). O sampler seria,
pois, um tipo de maquinaria de sequenciar extensivamente intensidades, um procedimento de
segmentacdo e sequenciamento textual conexo aos procedimentos de plagicombinacdo, que, em
ultima andlise, é também um sampler que intervém para fabricar escrituras sampleadas

(samplescripts).

O jogo segmentacdo e sequenciamento, repeticbes pervertidas, constitui a propria légica do
refrdo, elemento fundamental do hit de Mc Fioti (2017), pois, “as estrofes giram em torno do
refrdo” e o refrdo, tal a poténcia no corpo do funk, é feito na “repeticdo [que] é a poténcia da
linguagem, [que] em vez de se explicar de maneira negativa [...] ela implica uma Ideia sempre

excessiva da poesia” (Deleuze, 2018, p. 383-384).

Sdo justapostas a esse excesso repetitivo as aproximacdes entre essa nocao deleuziana e o que na
percussividade nagd estd convencionado por axé: “a poténcia de movimentagao e transformacao
caracteristica do axé aciona a palavra-som e emerge grupalmente como alegria, onde a musica
estd virtualmente implicada” (Sodré, 2017 p. 138). Imantada pelo axé, a palavra bumbum se trama

“ao mesmo tempo [como] emocdo e conceito” (Sodré, 2017 p. 138).

Ao criar a base musical, MC Fioti (2017) faz coincidir “bumbum” com a marcacdo sincopada do
bumbo (instrumento musical), designado na musica eletrénica mais comumente por kick (“chute”
ou “pontapé”). E a mais acentuada e grave célula ritmica que territorializa o funk, é também o
ponto de conexao com o conceito ritornelo de Gilles Deleuze e Félix Guattari (2012b). A palavra

tem origem no latim e, no jargao da musica popular, pode ser reconhecida como refrao.



Como territorialidade espago-temporal ritmica, o bumbum impele a pensar o curriculo na fronteira
cultural, a irromper no jogo das controvérsias e oposicdes sobre a valoracdo hierdrquica das
formas tradicionais na cultura, expressa, por exemplo, nos antagonismos entre popular e erudito,

sagrado e profano, ou ainda, entre a cultura popular e a cultura viral:

[...] defendo que a diferenca cultural [...] s6 pode ser captada em espacos
liminares, num lugar-tempo em que ha confronto, mas em que a op¢ao
possivel estard sempre nebulosa fronteira em que é preciso negociar, em
que é preciso criar impossiveis formas de traducdo (Macedo, 2006a, p.
288).

No ambito da experiéncia coletiva dos corpos que dancam afetados pelo bumbum, “o ritmo é um
rito suscetivel de realimentar a poténcia existencial do grupo. Corpo e tempo comparecem na

apreensdo ritmica em variadas modulacdes da existéncia”. (Sodré, 2018, p. 140, grifo do autor).

A respeito de uma conformagdo coreografica que a experiéncia coletiva com o funk tomou no
patio da cantina, e dos possiveis agencia/mentos corpos com as palavras no refrdo de MC Fioti,
Thiago Ranniery (2016, p. 144) argumenta que “as coreografias investem nos movimentos
corporais, irradiando-se pela destituicdo da palavra e pela migracdo para a imagem em
movimento e por uma relacdo com a musica e com as tecnologias midiaticas e digitais”. Ainda
seguindo a pista deste educador sobre as implicacdes de se fazer uma leitura sobre a moralidade
do bumbum, é conveniente observar que “o que o corpo significa no ato, desse modo, ndo se
reduz ao que o corpo diz, nem mesmo se pode tomar o que diz como ponto de partida” (Ranniery,

2016, p. 145).

No feitio de uma catarse coletiva e improvisativa na partilha do bumbum, deflagrada pela
ritmicidade afroperformativa do funk, Muniz Sodré (2017) alude a certa experiéncia de liberacdo e
libertacdo, na qual “livre’ significa o reconhecimento da contingéncia histérica em oposicdo a
suposta ‘necessidade’ de formas dadas como eternas” (Sodré, 2017, p. 146). Dessa forma, deduz-
se dois percursos a serem percutidos simultaneamente: um, a imunizacdo das patologias

inoculadas nos agéncia/mentos funk, para desacelerar o contdgio colonial de [pré]concepc¢Ges de



ordem moral, estética e politica ndo sejam naturalizadas ou tampouco perpetuadas na formafunk,

a se refletir simultaneamente como pratica de curriculo.

O outro percurso que vibra na intensidade da formafunk, comum as performatividades musicais
diaspdricas, repercute como uma “organizacdo ritmica e gestual, uma matriz corporal que se
desterritorializa e que viaja, acionada pela alegria” (Sodré, 2017, p. 146), alegria manifesta ndo
“« o~ . . \ ~

por abstracdes, mas por signos ou palavras que induzem a agao” (ldem, p. 151), transladada
como alacridade, onde “ndo se inscreve nenhum pessimismo da sensibilidade, movida que é por

uma afirmacao radical da vida”(ldem, p. 149).

Sdo com essas compreensdes que se pode pensar em um curriculo-refrdao, uma maquina de
captura de forgas, de intensidades, de desejos coletivos, mas também um operador de
negociagdes de confrontos nos discursos que sempre se movem ao longo do tempo, uma partitura
de entre-lugares, uma ferramenta para tradugdes entre o cultural e o local. Um curriculo enquanto
agente programador de ritos institucionais para os corpos nos cotidianos, uma tal sonotatilidade
de reiteragbes, refrdaos discursivos que programam o funcionamento das praticas escolares
cotidianas, praticas de poténcias alocadas para permitir liberdades e liberacbes em
territorialidades periféricas, reconhecimento de sua prdpria precariedade, um curriculo com

intengdes politicas de alacridade.

Formasfluxos: trifurcacdes do espirito e simbioses curriculantes com a musica, ou, ritornelo de

ritornelos

Além do curriculo-refrdo com sua perspectiva de axé e alacridade, outras viradas a-com-teceram
com suas respectivas mixagens derivadas da experiéncia Bum Bum Tam Tam (Flavio, 2020), a
exemplo de aspectos curriculantes entre a economia musical e economia educacional (Ball, 2010),
gue deslizaram a uma nocdo performativa de fluxonomia curricular (Deheinzelin, 2020). Ou ainda,

na composicao de uma percepcdo da colonialidade com uma maquina viral, e, por conseguinte, do



curriculo como uma maquina retroviral, a atuar como uma ecologia da viralidade em cotidianos

escolares (Deleuze; Guattari, 2012c; Lima, 2019).

Entretanto, neste trecho, me deterei apenas em trés agéncia/mentos que emergiram como
regides de maior densidade na pesquisa, e se perfuram mutuamente: formasfluxos,
espiritualidades e simbioses. A formasfluxos, ou fluxosformas, dizem sobre um curriculo enquanto
forma artistica, em distingdo, mas ndo oposi¢cdo, a um curriculo como programa conceitual ou

agenda de discursos.

Dizem outro turno, de uma virada na dicotomia forma-conteudo, dado que de todas as formas
emanam fluxos, ndo ha o que preencher, diversamente a isso, as formas trasbordam fluxos que
ndo podem ser contidos, e que ndo se contém, por esse trajeto, é a desterritorializacdao ontolégica
da forma para uma perspectiva ndmade do pensamento, que acede a um esquema hidraulico,
onde os fluxos seriam designados como “coisas”, “coisas-fluxo”, fluxos de materialidade (Deleuze;

Guattari, 2012c), logo, ndo hda forma-contetdo, tanto quanto Raiz-Arvore, apenas agéncia/mentos

(ldem, 2011a).

Surgem, entdo, as formasfluxos espirituais, que se inspiram na compreensao da obra de arte,
como um ser espiritual (Deleuze; Guattari, 2010), e se o curriculo é desterritorializado para o plano
da forma artistica, tal como os corpos tatuados com figuras religiosas que dangavam ao grave do
batiddo funk, de um curriculo podem emanar fluxos espirituais, ou diria, espiritualidades, ao
recompor os corpos espirituais enquanto multiplicidades, um adensamento de intensidades e
segmentaridades, uma forma gradiente, gradiente espiritual de limiaridades crepusculares cujos
fluxos atravessam as hecceidades nos blocos de sensacdes; passam através do campo empirico
nas conexdes entre o sensivel e o inteligivel; e se espraiam pelo plano transcendental, que é
tomado, distinto da concepcdo kantiana, como uma premissa no conhecimento sobre a esséncia
das coisas, na conceituacdo deleuzeana, “o transcendental ndo é um fundamento, mas a prdpria
génese do empirico, um campo ‘impessoal e pré-individual’, diferente do empirico e da

profundidade indiferenciada, onde se daria a experiencia real” (Sodré, 2018, p. 59. Grifo do autor).



A espiritualidade também uma perspectiva, ndo tdo somente uma representacdo, sdo sim de sua
propriedade as representacdes, mas, o espirito empresta ao corpo também um “ponto de vista”, e
“ser capaz de ocupar um ponto de vista é sem duvida uma poténcia [do espirito]”(Viveiros de
Castro, 2015, p. 65), paralelismo com “a praxis indigena, [de] ‘fazer corpos’ (e diferenciar espécies)

”nm

a partir de um continuum sécio-espiritual dado ‘desde sempre’”(ldem, p. 38. grifo do autor).

As formasfluxos espirituais verteram ainda sobre uma dimensdo mistica a que Dante Galeffi (2013)
alude como um impulso pré-racionalista no campo experiencial que nao deixa de projetar
repercussdes performativas nas narrativas, apelo ao bem comum, uma moral aberta em
performances afdveis que desata espontaneamente apelos amorosos nas experiéncias de
amizade, por exemplo, e onde estdo, ou estiveram, muitas amizades sendo nos cotidianos
escolares? Amizade como uma experiéncia mistica, e conexdes curriculantes com amizade, por
que nao? Tais apelos deslocam a moral do ambito racional do célculo e do controle para o ambito
da sensibilidade de um amor aberto a alteridade, em conexdo a outros agéncia/mentos vitais em
diferentes estratos do que temos por natureza, “uma atitude que é também uma disposicao para
a transcendéncia do mundo dado por meio de uma experiéncia de imersdo no estado de

compaixao por tudo o que vive e sofre em seu viver”(Galeffi, 2013, p. 455).

Muniz Sodré (2017) coaduna com a mistica ao transpor a acepc¢ao pré-racionalista como um olhar
ao legado do passado, onde ecoa na noc¢do de ancestralidade e descendéncia, em uma mirada
para o ontem com o intuito de produzir uma linha de fuga no amanhd, uma trifurcacdo no
encontro dos planos artistico, filosofico e cientifico concebidos por Gilles Deleuze e Félix Guattari

(2010).

A espiritualidade foi analogamente transcodificada como uma rede de sensibilidades
curriculantes, em oposicdo as tentativas de uniformizacdo e assepsia laica nos curriculos, que ndo

se ddo por definicdes meramente conteudistas, mas, por um tipo de abstracdo que se expressa



nas nocdes de cidadania e do publico que submete, inclusive, as poténcias espirituais, como

elucubram Elizabeth Macedo e Thiago Ranniery (2018).

O funcionamento dessa presumida abstracdo se articula, de um lado, para constituir uma
coletividade de povo, no sentido politico, e, de outro, as préprias individualidades constituintes
desse corpo univoco precisam, elas mesmas, abstrair de suas singularidades em detrimento de
uma performance na ciranda da pacificacdo. De outro modo, impelir a abdicacdo das laténcias
espirituais em prol de um bem publico maior, exortado por apelos a tolerancia, e que em todo
caso acena a uma ficcdo de igualdade homogeneizante, e assim “sobrepujar a multiplicidade
ontolégica para enderecar a cada um como a todos. Essa é a promessa de que todos sejam iguais

perante a nagdo laica”(Macedo; Ranniery, 2018, p. 746).

O efeito curriculante se coloca no momento em que essas autoralidades propdem uma torgdo
queer na abstracdo do publico, fazendo atentar antes que ndo é um caminho para uma politica de
identidades, porém, para agenciar corporalidades precarias, enlevar subalternidades, que bem
pode ser entendida como acolhimento a discursos periféricos. Quer dizer, “entender o publico
enderecado pela politica educacional como algo que ndo é — nem pode ser — fixo e muito menos
da ordem da semelhanga, do espelhamento ou, ainda, da mesmidade” (Macedo; Ranniery, 1977,

p. 748).

Se imprevisiveis e ambivalentes certamente sdo as praticas de espiritualidade, a solucdo, pois,
enquanto politica publica, ndo restaria na tentativa ademais improficua, de atribuir-lhes
irrelevancia, mas, bem ao contrario, de as compreender como uma rede de sensibilidades em
cotidianos escolares, quanto podem passar a desterritorializacbes performativas de empatia,
afabilidade, amabilidade, presteza e mesmo amizade, se é que ainda se atribui importancia a isso,
ou se prefere apartadas como quinquilharias sentimentais agenciadas apenas como matéria-prima

da arte.



E enfim, os agéncia/mentos em simbiose, textos que acede em um programa ecoldgico, uma
fluxologia que se funda na interseccdo entre o que sugere Gilles Deleuze a Claire Parnet (2004), de
gue a simbiose é co-funcionamento, o que move o curriculo para a dimensao estética [sob]re a

qual matuta Félix Guattari (1992, p. 119):

[...] um ecossistema incorporal, cujo ser ndo é garantido do exterior, que
vive em simbiose com a alteridade que ele mesmo concorre para
engendrar, que ameaca desaparecer se sua esséncia maquinica for
danificada acidentalmente — os bons e os maus encontros do [funk com a
musica cldssica] — ou quando sua consisténcia enunciativa estiver abaixo de
um certo limite. [...] Esse Agenciamento deve trabalhar para viver,
processualizar-se a partir das singularidades que o atingem. Tudo isso
implica a ideia de uma necessaria pratica criativa e mesmo de uma
pragmatica ontoldgica. S3o novas maneiras de ser do ser que criam os
ritmos, as formas, as cores, as intensidades da danca. Nada estd pronto.
Tudo deve ser sempre retomado [...] do ponto de emergéncia cadésmica.

Na plasticidade de uma formafluxo, os agéncia/mentos musicais em um curriculo, podem se
adensar em trés zoneamentos simbidticos: de parasitismo, de comensalismo e de mutualismo. Em
uma musica, o parasitismo pode se da na percep¢do de que determinadas praticas de composicdo
interagem com tdticas de guerra, tese encampada por Henrique Lima (2018), que imputa aos
refrdos pegajosos a compleicdo de um “verme de ouvido”, e assim um hit, ou um viés de
disseminacdo mercadoldgica na producdo do funk, pode ser apropriado como uma col6nia viral, ou
seja, um armamento bioldgico, e por metonimia, deduzi que os discursos de colonialidade que

infestam os curriculos nos cotidianos, passam por aproximacao a fluxos parasitarios.

Entretanto, ao menos no campo artistico, tais territorialidades nao sao fixas, um hit como Bum Bum
Tam Tam tanto pode se diagnosticado como um verme de ouvido, quanto manear para um
programa de comensalismo, se interpretado em uma posicdo meramente capitalistica, ou ser
deslocado para uma performance de mutualismo, nas derivas pelos depoimentos de MC Fioti
(2018) sobre a precariedade de sua origem das tecnologias de producdo de que dispunha na
periferia paulista, e de como resistiu para criar uma composicdao que atingiu parametros de
mercado sé comparaveis a artistas com investimentos milionarios. Bum Bum Tam Tam foi o

primeiro sucesso fabricado no Brasil, a atingir a marca de um bilhdo de visualizacdes no Youtube,



tendo se disseminado globalmente, ndo se precisa buscar muito na mesma plataforma, para

encontrar coreografias executadas por coletivos sul coreanos ou estadunidenses.

Tais jogos de desterritorializacdo e reterritorializacdo aludem ao conceito de ritornelo (Deleuze;
Guattari, 2012b), no primeiro movimento é sobre irromper ou observar rupturas nos codigos; e no
segundo, sobre recodificar ou observar recodificacdes. Mas a fraternidade francesa divaga outro
turno, que “talvez seja préprio da arte passar pelo finito para reencontrar, restituir o infinito” (Idem,
2010, p. 233), assercdo convidativa para um curriculo estampado por formasfluxos, onde o
movimento ritornelo encontra ressonancias com a temporalidade constituinte de Exu, que trifurca
semelhante légica de restituicdo a um mecanismo de equilibrio, que acede a um principio de

reversibilidade e de compensacao (Sodré, 2018).

A termo, as simbioses curriculantes sdo agéncia/mentos de uma ecologia do devir, que procede por
jogos de desterritorializacdo e reterritorializacdo, reversibilidade e compensacdo, é sobre
equilibracdo no ecossistema das restituicbes discursivas, e ndo sobre hegemonizacdo e
sobrecodificacdo. Que os curriculos afetem simbioticamente os seres nos cotidianos, uma ecologia

curricular é uma ecologia de agéncia/mentos.

Arremedos e arremates

Ao pbr em crise o estatuto da Pesquisa Intervencdo nos programas de mestrado profissional em
educacdo, como visto nos atos introdutdrios, a exigibilidade de um produto se deslocou para uma
fronteira de indiscernibilidades, e nesse feitio, a pesquisa improvisativa, ao menos parcialmente,
tende a objetivar a performance da prépria pesquisa e sua escrita na talha de uma obra final. Nesta
que é uma reedicdo da performance dissertativa, os agéncia/mentos curriculantes emergiram como
uma ontologia, cujas circunstancias heteronimicas acedem como arranjos teorizantes captados em
acontecimentos nos cotidianos escolares, por praticas improvisativas; tecnologias digitais e
procedimentos hacker; conectados a dispositivos performaticos, nesta pesquisa, Grupos de

Experiéncia. A pesquisa assim, é toda ela, uma performance de improvisacgao.



Grupos de Experiéncia sdo interfaces para agéncia/mentos de composi¢des narrativas, e processos
de formatividade. No entanto, em perspectiva cotidianistas compreendida, os GEs foram tomados
pela face artistica performdtica que inexoravelmente afeta a formacdo, e ndo como intervencdes
formativas que suscitariam agéncia/mentos. Foi acolhida a assertiva de que pesquisar com
cotidianos radicalmente, ndo é sobre intervir lugares ou espacos, mas construir pontes académicas

com os saberes localmente disseminados.

Montar um curriculo performativo foi comp6-lo em codificacdo paralela a de uma partitura musical,
com procedimentos de escrita que dissimulam um fazer com a musica: dai a-com-teceu um mixset
tal escritura sampleada, samplescript, e a plagicombinagdo como alternativa ao hibridismo. Por
negociac¢des e aliancas, a plagicombina¢do vem contribuir com a no¢do de que os agéncia/mentos
hibridos podem ser fabricados em uma partitura curricular, é anti-originalidade e anti-

essencialidade.

Como agéncia/mento, a musica e o curriculo musical emergiu na plasticidade de formasfluxos-
fluxosformas, e suas performances cotidianas e sensacbes, impregnadas por multiplicidades
sampleadas: estilos, viralidades, afroperformatividades, politicas, economicidades, espiritualidades,
estratégias de consumo e tdticas de guerra — passam curriculantes por efeito simbidtico aos

discursos contaminados.

Tais percursos transigiram a um programa em trés estagios de uma ecologia dos agéncia/mentos
em clave pds-colonial: um primeiro por a producdo de trilhas alternativas como entre-lugares nas
interacGes das colOnias virais nas zonas periféricas; um outro como trifurcacdes que encaminham a
dimensdo mistica e sensivel como redes de diferimento; e um ultimo, por um jogo de restituicdes,
reversibilidades e compensacgdes, ritornelos que irrompem e recodificam agéncia/mentos, qual uma

ecologia em ecossistemas cotidianos.

Partituras de agéncia/mentos
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[3] O mashup, que pode ser traduzido do inglés como “mistura”, é uma das praticas de mixagem origindrias da musica
eletrénica, que ocorrem por justaposi¢do e/ou sobreposicdo de dois trechos musicais com caracteristicas aproximadas
de ritmo e harmonia.

[4] Referéncia a “seres teorizantes”, inveng¢do de Maria Inés Carvalho (FACED — UFBA), encontrada no texto Conversas
insones: pensamentos sobre curriculo, ainda ndo publicado, mas circulado no ambito do grupo de pesquisa Formacgao,
Experiéncia e Linguagens — FEL/CNPg — UNEB — Campus XIV.
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