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Coexisténcias-rio: poética pés-antropogénica no livro interativo ///rios.forca.fluxo (2020)
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RESUMO: Consideramos modos de existéncia e criagdes conjuntas como processos de
aprendizagens entre humanos e ndo-humanos, vivos e ndo-vivos, as quais promovem importantes
reflexdes acerca da habitabilidade do mundo a nossa volta. Este ensaio entrelaca conceitos e
propostas sobre a poética pds-antropogénica, com o objetivo de articular estratégias para
ressignificar as relagdes entre humano-data-paisagem para além das herancas epistemoldgicas
modernas. Este percurso foi realizado a partir da experiéncia colaborativa ///rios.forca.fluxo
(2020), livro interativo de nossa autoria, na qual a unido entre campos da natureza e tecnologia é
potencializada pelo devir artistico atravessado pela virtualidade espago-rio com o fluxo de rastros-
memodria recuperados de nossos bancos de dados imagéticos pessoais.
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River-coexistence: post-anthropogenic poetics in the interactive book ///rios.forga.fluxo (2020)

ABSTRACT: Modes of existence and joint creations, in our perspective, are considered as
processes by which learning between humans and non-humans, living and non-living are taken,
which promote important reflections about the habitability of the world around us. This essay
tangles concepts on “post-anthropogenic”, articulating strategies to reframe the relationships
between human-data-landscape beyond modern epistemological inheritances. This was made
based on the collaborative experience ///rios.forca.fluxo (2020), an interactive book of our
authorship, in which the union between fields of nature and technology is enhanced by the artistic
development crossed by the space-river virtuality with the flow of memory trails retrieved from
our personal image databases.
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Vivemos em um tempo de perturbacado antropogénica (Tsing, 2019). Esta frase dita o tom deste
ensaio. Antropogénico foi o termo escolhido para definir o momento da histéria geoldgica da
Terra marcada pelo impacto da presenga humana no ambiente. Autores como Isabelle Stengers,
Bruno Latour, Alyne Costa, Anna L. Tsing e Cesar Baio, percebem os conflitos que marcam a "era
antropogénica". Eles observam conflitos nas relacdes de territdrio, migracdes, trabalho e
exploracdo, todos estes sdo parte do mesmo processo de intervencdo humana na paisagem do

mundo.

Escolhemos o termo a partir da concepgao de Anna L. Tsing, que nos apresenta uma caracteristica

de emergéncias para com o tempo do Antropoceno.

Na intersecc¢do entre etnografia e histéria natural, temos muito a aprender
sobre como os humanos e outras espécies criam modos de vida através de
redes de relagcGes sociais. E agora que estamos comecando a imaginar uma
Terra antropogénica na qual os seres humanos estdo em toda parte,
envolvidos em transformar tudo precisamos saber quais socialidades mais
gue humanas estao sendo produzidas. (Tsing, 2019, p. 120)

O Antropoceno envolve uma série de preocupacdes geradas pela proposicdo da época geoldgica
na qual as atividades humanas ultrapassaram as geleiras ao mudar a face da terra (Tsing, 2019, p.
203). Todavia, partimos aqui do entendimento do Antropoceno ndo por seu uso limitrofe ou
direcionado para a “solu¢ao” ou para a reconciliagdo de natureza e humanidade, como em casos
de apoiadores do progresso, nome dado por Bruno Latour aos entusiastas da modernidade.
Até os anos 1990 ainda se podia associar o horizonte da modernizacao a
nocdes de progresso, emancipacao, riqueza, conforto, até mesmo de luxo,

e, principalmente, de racionalidade (ao menos para os que dele se
beneficiavam), a furia da desregulacdo, a explosdo das desigualdades e o

abandono das solidariedades associaram-no gradativamente a nocdo de
uma decisdo arbitrdria surgida do nada para beneficiar apenas alguns. O

melhor dos mundos passou a ser o pior. (Latour, 2020, p.23)

Hoje, ao passo que escrevemos, nossa motivacdo foi articular estratégias de imaginar para

ressignificar as relagdes entre seres vivos e ndo vivos, humanos e ndao humanos para além das



herangas epistemoldgicas modernas. O intuito é fazer o convite a atengdo nas histérias dos
corpos, das paisagens, das tecnologias e dos seres através de seus destrocos, de suas
contaminacgdes e dos rastros antropogénicos (Stengers, 2015; Tsing, 2019). Todavia, aqui optamos
por uma abordagem voltada a relacdo humano-data-paisagem. Isto inclui na discussdo a
manipulacdo dos dados pela tecnologia, que consideramos também moldar a paisagem

antropogénica.

Somos guiados pelo projeto de pesquisa Estéticas pds-antropocéntricas: rumo a sistemas
"biohibridos", que vem sendo proposto pelo artista, professor e pesquisador César Baio
(Unicamp), e toma como tema principal de estudo a reconfiguracdo das relacbes entre a
humanidade, a técnica e a natureza para pensar a producdo artistica na atualidade. Onde entende
a pratica artistica pds-antropocéntrica a partir de obras que buscam ndo sé envolver seres vivos,
inteligéncia artificial e redes sociais digitais, mas também, pensar a obra de arte como uma
construcdo realizada a partir da colaboracdo entre entidades humanas, ndo humanas, bioldgicas e

artificiais (Baio, 2020, p.3011).

Sendo assim, atingidos por relacdes humano-data-paisagem de diversas ordens, nosso percurso
poético resultou na experiéncia colaborativa ///rios.for¢a.fluxo (2020). Por meio da qual
procuramos subtrair as perspectivas puramente negativas ou positivas da acdo humana, e sua
constante busca pelo controle da natureza através das tecnologias. Optamos por dar lugar a
exploracdo de dinamicas coletivas na acdo de ocupar as ruinas (Tsing,2019) visando novos modos
de existéncias conjuntas — nesse caso com a companhia dos rios — e assim, aprender com os
rastros, dar voz a multiplicidade de seres humanos e ndo-humanos, vivos e ndo-vivos, materiais ou

virtuais (Lapoujade, 2017).

///rios.forga.fluxo.

Ao se deixar afetar pelos rios, foi criado o exercicio ///rios.for¢a.fluxo (2020) [3]. Em uma ac¢do

destinada a explorar mundos humano-data-paisagem elegemos o espaco-rio, compreendido como



fluxo de rastros-meméoria. Seus rastros foram reunidos através de nossas experiéncias imagéticas
pelas quais fomos inundados por sua forca — fisica e virtual. ///rios.forca.fluxo se organiza através
do resgate de imagens contaminadas de nossos banco de dados pessoais, apresentadas no
formato de livro interativo digital, com a diagramacdo de imagens, audios, textos, cddigos de
geolocalizacdo e QR Codes [4]. Propomos ao interator um deslocamento entre diferentes
plataformas digitais. O exercicio é provocativo ao criar um espaco-rio com o fluxo de rastros-
memoria reunidos através de nossas experiéncias. Pensar sobre rios é fazer-perceber seu fluxo,

um convite a intencionalidade de seus movimentos e de seus rastros.
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Figura 1. Registro do trabalho ///rios.for¢a.fluxo, 2020, Claudio Filho e Fernanda Oliveira. Fonte:
Acervo pessoal dos artistas.

Figura 2. Acesse o QR Code ao lado para visualizar o livro interativo ///rios.forca.fluxo.Fonte:
Acervo pessoal dos artistas.

Em nossa obra utilizamos um sistema de geolocalizacdo para a comunicacdo com a resolucdo de

trés metros quadrados (what3words.com). Nele, cada localizagcdo ao redor do globo é composta



por trés palavras permanentes. Contudo, ///rios.for¢a.fluxo ndo corresponde a lugar algum. Ao se
deixar afetar pela existéncia em parceria com os rios, criamos um espaco de devir artistico
atravessado pela virtualidade espago-rio com o fluxo de rastros recuperados de nossos bancos de

dados com localizagdes reais, porém, ao uni-los damos lugar a possibilidade.

Anna L. Tsing chama de “perturbacdo lenta” certas caracteristicas do tempo presente. Para ela,
“nossa época é um tempo de emergéncias contaminadas, paisagens que surgem com o rastro
residual da destruicdo ambiental, da conquista imperial, dos fins lucrativos, do racismo e da norma
autoritaria — assim como do devir criativo” (Tsing, 2019, p.23). A antropdloga americana refere-se
a paisagens que nutrem colaborac¢des inusitadas de uma paisagem contaminada, ou seja, certos
ecossistemas antropogénicos nos quais diversas espécies coabitam com o residual. Para ela, em

meio a “perturbacdo lenta”, reside também a emergéncia.

A autora refere-se a certos ecossistemas nos quais diversas espécies coabitam em meio a
ambientes diversos promovendo colaborac¢des inusitadas. De certo modo, este é o pensamento
que circundou a criagdo do ///rios.forca.fluxo. Ndo o de reivindicar uma paisagem ou de refutar
um espaco, mas de revelar uma existéncia-rio no imaginar de uma perturbacado calma e ao mesmo
tempo feroz. Para nds, imaginar perturbacdo lenta foi construir um espacgo geografico-poético de
rios a partir da unidao de nossos confrontos individuais. Memdrias ativadas pelo olhar, o que fez
ganhar vida ao seguir o fluxo deste atravessamento. O caminho é o das possibilidades de

encontros contaminados guiados pelo jogo de palavras forga-fluxo.

A nocdo de rastro é essencial em nossa produgdo artistica. Em ///rios.forga.fluxo invertemos
propositalmente sua légica. Ao invés de esperarmos a enxurrada passar para colher seus rastros,
foi a partir dos rastros que construimos o espacgo-rio. Os rastros sdo imagens escolhidas por seu
chamado, parte de uma histéria de mais de dez anos de fotografias ndo intencionadas, guardadas
em nossos aparelhos tecnolégicos. Essa produgdo ndo intencional de fotografias carrega a histdria
de um habito cultural permeado pela presenca da tecnologia em nosso ambiente. A tecnologia

transformou a fotografia em uma linguagem atrelada a nossa memadria, uma prova representativa



de algum acontecimento do passado através da imagem, um gatilho para uma emocao ja vivida.
Imagens sdo produzidas para guardar emocbes e ndo registros, € como bem define Paula

Figueiredo, investigadora na area da fotografia:

Captar um momento de ocasido que ndo simboliza nenhuma cerimOnia importante nem tao
pouco um ponto de viragem na vida de alguém, pressupde essencialmente um acto emotivo. O
facto de num determinado lugar e num determinado instante ocorrer algo que motive alguém a
fotografar significa que houve uma disposicdao emotiva que conduziu a esse acto. Através dos
sentidos que regem a ac¢do do individuo e pelo impulso cultural, implicito na sobrevalorizacdo da
representacdo dos momentos quotidianos, a fotografia de ocasido inscreve-se para fragmentar um

instante que sobrevive pela sua banalidade (Figueiredo, 2007, n.p.).

Essa estrutura foi construida pelo habito cultural mediado pela presenca da tecnologia em nosso
ambiente, a qual coloca em evidéncia algumas questdes de nossas experiéncias pessoais em
relacdo a producdo de imagens. O deslocamento que fizemos aos espacos geograficos fisicos
permaneceram em transito pelas fotografias, e se converteram em rastros de nossa memdria e de
nossas relacées com eles. Através do agenciamento colaborativo, em ///rios.forga.fluxo, nossa
proposta foi de relacionar as narrativas intimas ao contaminar e sermos contaminados por seres,

espécies e espacos: nomeamos esta relacdo de humano-data-paisagem.

Ao propor um ambiente que se constrdi entre multiplas plataformas, a interacdo com a obra
tenciona o limite do gesto imposto pelas mediagGes tecnoldgicas e suas implicacGes sobre o
corpo, em regime de coletividade, nos processos de coaprendizagens entre humanos e ndo-
humanos. Isto reflete em propostas de novos modos de existéncia impulsionados pela arte, um
ressignificado para as relagdes entre humanos, natureza e tecnologia. Que, por sua vez, se desloca

da esfera de absorc¢do visual para a esfera da projecao de experiéncias.
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Figura 3: Poesia contaminada, geolocalizada ///rios.for¢a.fluxo, 2020, Claudio Filho e Fernanda
Oliveira. Fonte: Acervo pessoal dos artistas.

Paisagem como rastro

No sentido de entender a complexidade das relacdes dos sistemas organizacionais humanos e nao
humanos, que se vale de uma estrutura de dados (tecnoldgica) e da natureza, partimos para uma
proposicdo de estudos e praticas sobre mediagcOes interespécies como um espaco de
experimentacdao em torno de uma estética hibrida. Iniciamos com uma discussdo sobre conceitos
gue ja vem sendo trabalhados por diversos autores acerca de uma “vida multiespécies”, ndo

determinada pelo protagonismo Unico de nossa espécie.

Acreditamos que a primeira atitude frente a essa questdo é revisitar a construgdo de algumas
caracteristicas humanas, que se estruturaram ao longo da histéria da modernidade por meio do
gesto individualista (Costa, 2020). Este gesto bem ignorou as possibilidades de conhecimentos
hibridos, simbidticos e contaminados desde a proeminéncia das ciéncias (Latour, 1994). A equacdo
da natureza cientifica moderna é aquela onde tudo que estd fora de sua ontologia, ou seja, de seu
conhecimento definido a partir de parametros humanos, é automaticamente ignorado. Uma

forma de ciéncia que se concebeu na busca por ferramentas para controlar e explorar a natureza —



entendida como recurso — a qual ignorava sua for¢a organizacional e sua inteligéncia constitutiva

(Stengers, 2015).

Esta forma natureza, por muito deixada de lado, remete ao sistema complexo de vida que James
Lovelock nomeia como Gaia na década de 1970. Trata-se de um conceito alternativo para
desconstruir a ideia de que a natureza é estdvel, fruto de recursos sob o controle de nossa

espécie.

Gaia é o nome dado por Lovelock ao sistema planetario dotado de vida, o sistema de interacdes
bioquimicas complexas que sustenta o fendmeno da vida. Um sistema vivo que se retroalimenta,
ligado a um equilibrio entre os elementos que compdem a ecoesfera terrestre; o humano como

agenciamento de efeitos planetarios. (Sussekind, 2018, p.174)

Ou entdo como diz Isabelle Stengers:

De fato, o que chamo de Gaia foi assim batizado por James Lovelock e Lynn
Margulis no inicio dos anos 1970. Eles incorporavam pesquisas que
contribuem para esclarecer o denso conjunto de relagdes, articulando o
gue as disciplinas cientificas tinham o habito de tratar separadamente: os
seres vivos, 0s oceanos, a atmosfera, o clima, os solos mais ou menos
férteis. (Stengers, 2015, p. 49-50)

Neste contexto, a discussdo em torno da ideia de “vida multiespécies” — um mundo que parte de
uma construgdo nao determinada pela centralidade na espécie humana — é uma oportunidade de
lidar com as relagdes entre a espécie dominante, a tecnologia e outros sistemas vivos e ndo-vivos
em um movimento capaz de dar a voz aos complexos modos de existéncia. ///rios.forga.fluxo
(2020) tem a vontade de possibilitar o encontro com novos modos de existéncia através de nossa
poética. Nossa intencdo foi ressignificar relacdes entre humanos, natureza e tecnologia ja

existentes ou como nomeamos: humano-data-paisagem.



Nossa perspectiva foi articular estratégias de desconstrucdo baseadas na automatizacdo
incorporada pelos algoritmos dos sistemas informacionais mais recentes, que se estruturam pela
légica de processamento de dados em massa, e nos bancos de dados gigantescos (big-datas). O
paradoxo da presenca da tecnologia no ambiente é a sobrecarga de informacdo, alicercado pelo
aumento do alcance dos produtos tecnoldgicos. O qual faz criar uma ilusdo de um acesso
democratico relacionado a evolucdo de aquisicdo de aparatos digitais de comunicacdo. O excesso
informacional cria uma paisagem paralela, com provocacées de deslocamento nas relacdes de
perecimento, quer seja com o espaco e com o tempo (MELO Filho,2019), mas ndo nos

esquecemos de que esta composicdo é também parte da paisagem antropogénica.

Entendemos essa composi¢ao do paradoxo comunicacional espago-tempo como uma paisagem
criada. Pois trata-se de uma tdtica baseada na leitura de presenga por dados, os quais passam a
introduzir um programa de captacdao monetizada de informacdes. Isto gera uma nova geografia do
ambiente e do poder politico, com fronteiras criadas pelo dominio de dados e monopdlios de
producdo, distribuicdo e acesso a informacdo (Ensemble, 2001). A falsa sensacdo de autonomia é

incorporada pela presenca de aparatos tecnoldgicos como nossa principal fonte de comunicagao.

A filésofa e tedrica das imagens, a argelina Marie-José Mondzain, aborda em seus escritos mais
recentes a violéncia do visivel, onde afirma que os conflitos politicos sdo resultado direto de uma
crise de identidade criada pelas proliferagdes das imagens. Numa época em que O super-
compartilhamento de imagens parece transformar a todos em espectadores de sua prépria vida,
cria-se profundas crises identitarias, pela dificuldade do sujeito se entender e se projetar como

imagem-identidade em mundo imagético (Mondzain, 2017).

Ainda se tratando de imagens, como uma forc¢a constitutiva comunicacional ocidental, Fernando
Veldzquez, artista multimidia uruguaio radicado no Brasil, constréi suas obras a partir da leitura
das condi¢Bes cognitivas das imagens nos espagos informacionais, e das suas relagbes com

natureza e cultura. Em seu texto “a peste da imagem: o poder comunicacional da imagem” (2019),



Veldzquez discorre de como a massificacdo das imagens reconfigurou a cultura e como suas

mediacdes nos transformou em seres biologicamente imagéticos.

Veldzquez afirma que “os dispositivos tecnoldgicos contemporaneos irromperam na vida cotidiana
de tal maneira que estamos permanentemente em fluxo entre estados de consciéncia, em maior
ou menor medida mediados por eles” (Velazquez, 2019, p. 86). Por sua imediatez e despretensdo,
a imagem reduz uma grande quantidade de informacdo com significados abertos a disposicdao de
pessoas letradas ou ndo letradas, permitindo uma comunicacdo mais direta e ilusoriamente mais

democratica (Oliveira, Squaiella, 2020, p. 212).

A imagem é contagiosa como peste. Chegou devagar, sorrateira, mascarada, sedutora, técnica,
sintética, violenta, tomou conta das coisas do mundo, quer dizer, tomou conta de mim, tomou
conta de nds, tomou conta. Peste: fendmeno de propagacdo organica e emergente, com causas e
efeitos que podem ser desconhecidos e/ou conhecidos, a priori descontrolados. Imagem: um
fendbmeno a deriva que nem peste, que nos afeta, nos transforma, nos domina. (Velazquez, 2019,

p. 83)

///rios.forca.fluxo (2020) é produzido no periodo de isolamento social da pandemia do
coronavirus e isto, em si, contamina nossa experiéncia. Vivemos um momento em que a natureza
se impOe em nosso cotidiano com as presencas de pestes, de virus e bactérias. Isso direciona
nosso olhar para outra peste presente em nosso cotidiano a tempos, as imagens. Este ponto de
comparac¢do, da imagem como peste, onde, sem uma trégua na velocidade de informacgdes
mediadas por imagens, hoje, entre “posts, selfies, eleicdes suspeitas, fusdes corporativas e pos-
verdades” (Velazquez, 2019, p. 83) ndo ha meios de sermos imunes a ansiedade e as incertezas
sobre o futuro que uma peste propaga (Oliveira, Squaiella, 2020, p. 213). Nosso ponto é: a partir
da compreensdo desse fluxo recorrente da transformacgdo que os aparelhos digitais e as redes

trouxeram para o cotidiano, é urgente passar a investigar novos modos de existéncia possiveis a



partir da relagdo humano-data-paisagem. Ou seja, colocar o Antropoceno em pauta é também

colocar os ambientes tecnoldgicos.
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